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rying 16 define the tue of < activity, at its source, 
Study the place of man in relation to his natural sur- 
and the way in which he utilizes the things, which are 
de him, in view of his situation. 
led us to explain the role of « general expression », that 
dification of forms which make the thing or the material] 
‘legible »to the spirit. And thus we come to an important 
of great importance, namely, that the artistic process, 
entialnature, can be identified with & human way of making 
s. In those cases that we have so far analysed we remained on 
el of actions or objects of a functional nature, like the daily 
è : the Rens and chairs that we e ramined in our first two 


tot ont that the construction of forms in these utili- 


ited by the requirements of the spirit it gives birth to 
| d’être », the process, and the result. 

e point at which we had arrived however, our study can 
w prétend to have established conclusions applicable to art 
since the examples given only refer to applied art. 

one apply the same principles in the case of a work of art 
per sense of the word, to the making of à picture or a 
instance or a musical composition. It is this which we 
mine, 

ortant thing to note is that in the type of activity or 
that we have hitherto studied, the process may be said 
rive from below, that is by bodily necessity, whereas in what 
y known as the arts it comes from above as an idea to be 
d, as à spiritual need. Now since we have shown that art 
first of these categories only begins at the stage of general 
n, and that it does not exist at all in the initial or purely 
ional stage, we should add that it is the same, in the second 
.80 that art in the proper sense of the term, alone finds 
e on this level of expression of forms representative of 
es and not in the spiritual need of which it, is the occasion. 
ve to clearly distinguish then between the occasion of an 
tivity an its processus. The occasion can belong to the 
f the body or the spirit. The « processus » in either case 
ue from below that is from the sensible to the spiritual 
ect it is human. When the occasion issues from above 
0 start again from below for the processus of expression. 
ord « expression » denotes that one starts from the plane 
ens le and that one uses the sensible for the spiritual and 
 . One is often mistoken as to this, for instance 


ps . of its creation which follows an inverse move- 
L dre Site concerning the des a ete we Nate out 
eration ofart, when it has its occasion in a form of bodily 
iises this to the order of spirit by giving it à value of 


on in the world of spirit that is to say in the need of 
g an idea. 


; ee in detail He a arts themselves we will 
where these two types of artistic operation, 
one and the other from an institution are made 
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bjects or actions is part of the domain of art. By means of, 


CHURCH AND ART : STATEMENT OF THE PROBLEM - III 


ART IN THE LIFE OF THE CHURCH 


her religion is à utilization of human activity both corporal and 
spiritual in their most authentic state. 

We do not wish to show religious things in the light of human 
activity made to imitate the supernatural. The Church, however, 
has need of what is human, of those things which are perfectly 
true in their nature. In the Church then, we find human activities 
in a well ordered condition, independant of their religious signi- 
fication. We have to show that this transformation of a supernatural 
element on the human plane is necessary. And afterwards we will 
examine by what means the liturgy conveys to us the realities 
of a supernatural order and allows us to contact them. 


THE NECESSITY OF À CHURCH LITURGY 


We ought as creatures to give hommage to God in the form 
of a cult. In its essence this hommage is of an immaterial character. 


The Scriptures repeat this often when they say that God does. 


not live in a temple built by the hand of man, nor eats the flesh of 
bulls offered up in sacrifice. 

We must understand that this ought to be wholly supernatural, 
since by its very nature it should be worthy of the dignity of Him 
to whom it is addressed. 

From this it follows that the human creature is radically in- 
capable ofrendering this cult to God. It is only since the Incarnation 
that man, integrated to a divine person in Christ, can acquire an 
aptitude which becomes wholly effective after the ressurerction of 
our Lord and above all after his return to the Father, after his 
ascension. 

It is then that Man-God seated on the right of the Father and 
in Him through the Saints and Angels surrounding Him, inaugu- 


rated that perfect cult that might well be called à celestial liturgy _ 


and of which St Jean-reveals certain aspects in chapters IV and V 
of the Apocalypse. © 

Thus the Christian who shares supernaturally the life of Christ 
finds himself at the same time, in the same order of supernatural 
reality, associated with this heavenly cult: The pages of the Apo- 
calypse to which we refer underline moreover the existence of a 
unique form of praise and liturgy which share both heaven and 
earth. 

We are an integral part then of this supernatural cult to which 
we aïe introduced at the moment of baptism but this participation 
is, at the same time, imperfect, for these realities are in a state of 
constant growth within us and conditioned by the holy character 
of our life. Moreover this concerns an order of things which wholly 
escapes the reach of our senses and can only be known by faith. 

By the supernatural life within us which is constantly growing 
we attain in this present life a more and more perfect participation 
in this invisible eult, not only figuratively but in reality « nunc 
filii Dei sumus » (1 Jo, III, 2). 

Our intelligence although aided by faith cannot comprehend 
these invisible realities, without the help of visible things. «It is 
impossible says St Denys the Areopagite that à spirit like ours 
(that is joined to à body) can raise itself to the immaterial represen- 
tation and contemplation which belongs to the celestial hierarchy 
(the angels whose intelligence is a matter of immediate perception) 


unless it be led on by means of things it understands. That is why 
the liturgy (1) acts as a form of representation. » (Celestial Hierarchy, 
ch. L.) F 

In such terms St Denys points out at the same time the « raison 
d'être » of Church liturgy and its action. We can therefore say that 
liturgy is nothing else but a representation created for the needs 
of our spirit, and guaranteed authentic by the Church of this 
celestial liturgy in all its perfection. 

There are then two aspects of participation in this celestial 
eult: on the one hand in the real order, interior, invisible and subject 
to increase, it is the life of grace on the other hand in an order of 
representation, exterior, visible and fixed in its form it is the 
Lturgy. 

As to the sacramental order it takes place on two planes, being 
real and invisible, and at the same time part of the world. of repre- 
sentation. 

Between these two forms of participation of which we have 
just spoken there is the same reciprocity as there is between soul 
and body. 

It is faith which allows us to understand those external signs 
from which it takes it life and, in this way vivified by it enables 
us to profit by it all the more, 

The same grace that makes me believe in the supernatural 
authenticity of the liturgy (because my faith makes me recognize 
the divine origin of its institution) finds its development in the 
substance of the liturgy. 

On one hand an ontological reality, grace, which is in us, 

in its unformed state; on the other hand, an analogical reality which 
we find in the liturgy in a complete and perfect state, in the order 
of representation, but guaranteed authentic by its institution which 
we believe by virtue of this first reality. 
._ Itis worth while pausing for à moment to show the value of 
this order of representation in an example drawn from human life. 
The whole life of a human being is played out as it were during 
infancy. Watch any little boy playing with his boat, a little girl 
playing with her doll. The boy does not yet know-ir order of natural 
reality what it is to travel by boat, he has not as yet made the 
experience. In his play however he comes to know perfectly what 
it is in the order of the reality of his play. 

In the convention which he has created himself everything is 
true; this chair is the prow, this carpet is the sea. If I want to play 
with him I must not walk on the carpet, for this would mean in a 
very real sense to walk into the water, and at the same time would 
mix up two orders of reality and destroy that of the play. 

Once however we have entered the convention everything 
has the meaning attributed to it. The same when the Church sets 
up the convention of its liturgy, if it says, this is so, it really is 80, 
for me who have been initiated into the Church. In this it is true 
or not at all, it cannot be partly true. 

When the Church in its liturgy tells us that to-day is the 
Resurrection, this fact becomes actually true for me, from the 
liturgical point of view-not as certain understand of a physical 
order but by the establishing of indentity in the same existential 
order, between the liturgie festivals and historic fact. 

Now, let us observe the little girl playing with her doll. She 
ignores as a natural reality, the condition of motherhood. But in 
the order of play She has a perfect understanding of it, and in a 
manner even more perfect than she will when she becomes a mother, 
because the concrete relation will efface to some extent the true 
relation of mother and child, which she grasped so perfectly in her 
play. All existence is real for us only by its relation to an intentional 
order. À physical reality is real for me not by its « presence » in con- 
tact with my own physical reality, that is by the meeting of two 
things of the same order but uniquely by its union with the inten- 
tional order by which as St Thomas says « I become the things I see », 
Every convention then, carries with it a reality and ought to be 
taken seriously even when it is only a question of play. (It is striking 
for instance that once a convention is accepted it is a sin of a moral 
order to cheat.) 

For this reason the liturgy ought to be taken quite seriously 
and with a firm belief in its authenticity. The mode of participation 
in the celestial liturgy is more perfect in its order than faith which 
we possess by grace. Although it is by this same grace that we 
possess this first mode of participation, which constitutes a vital 
cycle. à 
Let us return then to our process representation. We can again 
refer to it to elucidate the working of the liturgy in what we call 
its operatic scheme. 

L’ Art d'Église. 

(1) The term liturgy is here understood in the strict sense of 
the external jorm of the cult without prejudicing the theological value 
of the sacramental sign. 


CUBISM AND RELIGIOUS TECHNIQUE 
The Art and Thougbt of Albert Gleizes 


EXTRACTS 


Painting is a means of spiritual realization : it is a question of 
a language with different planes of penciration, of a ladder which 
is our mission to climb. 

It is in this direction and ascension that religious technique 
resides « From the reality of the senses to the reality of spirit », It 


is not a question of figurative or non figurative, foolish distinction 
of an art deprived of substance and if, for Gleizes,the non figurative 
was a « necessity »,for him the problem was always a problem of 
order. (Jean Chevalier.) 

« The solution is not in the figurative or non figurative, in the 
suggestion of an image or its suppression, but in the order of creating, 
of the act. One can very well suggest an image, and at the same time 


remain «active » succeeding by the active method in awaking by 


a play of relationship and a grouping of lines or dots figurative or 

picturesque allusions : one remains in « order ». 
> To start out with a picturesque figure, à ol or academie 
image and then stylize it would be an unpardonable form of heresy. 
In this way all activity ceases and one comes to a stop. One can 
only discover the image by allusion in treating the space of a plane 
according to its technical capacity. By rendering it more supple. » 
Albert Gleizes. 


EDITOR'S NOTE 


Here then, we have the explanation given by a Christian artist 
representative of modern France of his principles and «language ». 

In presenting the art and thought of Albert Gleizes we would 
like to make two remarks. In the first place it is possible that on 
one hand we agree with his philosophy and, at the same time, are 
perplexed by his way of painting. The contrary is also possible, 
since we know artists who admire the paintings of Gleïzes and inter- 


In our second remark we wish { ‘a charitab 
There is something very touching in this search for 
inspired the greatest Christian artist of our time. Whatever the 


judgement on his work and its influence, one should not belittle 


its importance. If there, is a great confusion in the views, theories 
and practises, of artists to-day, especially among those who are 
inspired by the dynamic nature of our time, we are allof us respon- 
sible for such misunderstandings, responsible for all these différent 
researches that are required for us to find our way. 

Instead therefore of condemning and judging the tendencies 
of our time we should first think of setting our house in order s0 
that we can recover the healthy elements. 

It is a task that requires no little patience and one not likely 
to yield immediate results. As we advance we can point out clearly 
the only possible issue to this drama where ardent faith, refinement 


of culture, integrity and wealth of talent land us amidst enigmas . 


rather than a well ordered scheme. 


NEW METHODS OF HANDWEAVING 


EXTRACTS 

Just as the « École de Paris » may be said to be unique from 
the artistie standpoint in literature, painting, architecture and 
sculpture, so good plumbers, rope-makers, basket makeïS, weavers, 
carpenters, potters and printers are rare. To day these minor arts 
are almost extinct. 

Not a single provincial artist can get his living to-day, much 
less belong to his time by leading, as it were, his epoch. He is no 
longer modern as the Benedictines from the 8th to the 15th century, 
when they were creating the future. 

The Romantic movement, after the Revolution threw the arti- 
sans back into « a seutimental regret of the past » copied the ancients 
and revived dead traditions. They became a cult. 

Young outsiders laid hold of these ancient crafts without 
mastering the technique, some full of theory others of outworn 
methods and 2 gulf separates them without any possibility of agree- 
ment. If those artisans who remain show a « want of culture and 
spirit » our young artisans who lack crafsmanship but are full of 
ambition and vain imagination and spend their time in discussion, 
incapable of creating. 


There are modern painters who desire to translate this work 
into tapestry. Our artists tend towards large and simple murals 
with flat designs and tapestry no longer satisfies their desires. 
The great flat designs in tapestry are hollow. Artists hesitate then, 
to follow this technique because they feel that it is not suited to 
them and that there is something else. (A weaver is able to imitate 
a pencilstroke or brushstroke-something whichis quiteunnecessary.) 

This problem_arbsorbs all my time and work in the studio and 
with my wife and two children of twenty, we are constantly seeking” 
a solution. 

Instead of the carton traced to-the millimetre—a simple sketch 
in strong contrast, with directions by the painter, an essay, choice 
of materials—rich or poor—a great liberty of adaptation and, on 
every occasion the ability to risk the dye. But before we have 
examined the artists studio we understand his spirit and are ready 
to translate it with a certain guarantee of success. It is a free 
rendering which is all the more faithful because we possess the 
spirit rather than the letter. After every finished work we forget 
it and look farther ahead. 


Jacques Plasse-Le Caisne 


THE GOLDSMITHING OF DOM MARTIN 


EXTRACTS 


It is certainly in the great tradition of the Benedictine crafts- 
manship that one must conclude this monk-goldsmtih whose work 
shows à rare perfection. À very personal artist Dom Martin was 
à pioneer. He was one of the first to have directed the goldwork 
of the Church towards new forms which he raised to the level of 
a style. 

Moreover it is just this style which gives value to his work 
and preserves it from cheap imitation. Dom Martin was always 
exacting in his choice of materials, being an innovator in his use 
of stone, precious wood and laquer as well as for the scrupulous 
technical perfection of execution. In his recent works Dom Martin 
displays à desire for extreme simplicity. The beauty of his work 
derives from a learned composition of form rather than richness 
of material. The following notes give a good idea of the artists 
intentions. Set out without any thought of publication they con- 
tain Dom Martin’s leading ideas. 


Decor : Not to change the form. To be sobre, very sobre. 
Symbols sometimes are able to underline the sacred character of 
the object. Avoiïd riddles. 

À chalice is a vase in three parts : the cup, the foot’ and the joint. 
The Function of the latter is determined by the rubric of the missal 
ought to be fit to grasp above and below between the index and the 
middle finger. A pyx is not a chalice with a cover. It contains the 
Holy Bread. One could give it preferably the form of a vase or 
basket so that its outline prevents any of the host falling during 
distribution. It will be very different according to whether it is 
destined for the Holy Reserve, or-for use in church, or in the Dre 
ar, for instance in the case of long pilgrimages. 

The monstrance ought to show the consecretad host on which 
all attention should be brought to converge and not transform 
itself into a show piece. 

These are elementary principles and truisms and yet how few 
take them into account. 


Use of the golden rule or golden number. 

This can briefly be explained. 

« At the basis of the geometric and harmonic conception of 
architecture of the art of managing lines, surfaces and volumes 
according to a symmetry or organised modulation lies the theory 
of proportion. The possible number of assymetrical divisions is, 
of course, infinite but the golden rule atcording to its partisans gives 
an impression of linear harmony, of balance in inequality more 
satisfying than that of any other combination. 

» In order that a unity divided into twotunequal parts preserve 


2 — 


its beauty, from the point of view of form, between the small section | 
and the great there should be the same relation as that of the great . 


section to the whole, 

From there the division of a straight line into 8 unequal 
segments, «Sectio aurea », according to this relation and the series 
of dynamic triangles which proceed from it : I (square) ,4/2, 4/3, 
4/4 (double sq), 4/5, the rectangle Q. 

» The directing lines of the Greeks and Goths (temples, Yases, 
cathedrals, furniture) brought to the fore this rational system of 
proportion and harmonic composition. » (Notes extracted from the 
works of M. G. Ghyka : Essay on Rythm. Eslhetics.) 

As it has been pointed out the Golden Rule is not a « receipt ». 
It is a directing principle (a control). It should be employed by. 
taking into account the correction of volumes due to lights and 
shadows. It is thus that I apply it. Other registers play a part. 

The majority of young priests wish to have « their » chalice. 
This is a very legitimate desire and one which has appeared since 
the liturgical renaissance. Formerly one used the chalice which 
belonged to the church treasure. For the most part these were 
valuable objects. The great variety of chalices and the impossibility 


for many to devote a suffciently large sum in order that it bé worthy 


of the cult has led to badly designed types hastily executed, often 
vulgar, if not disconcerting. There is a certain snobism now for 
what is Pr and economical which is of bad taste. 

fr. M. Martin, O.S.B. 


(Translated by Mr Barnett D. Conlan) 
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N CHERCHANT à caractériser l’activité artis- 
EH tique dans son point de départ, nous avons 
| étudié la situation de l’homme par rapport 
“milieu naturel qui l’entoure et la manière dont il utilise 
“choses matérielles qui lui sont nécessaires en vertu de 
te situation. Ceci nous à fait relever le rôle que joue 
xpression générale, c’est-à-dire une modification de for- 
s.qui rend la chose ou l’action matérielle « lisible » par 
Sprit. Par là nous avons pu faire une constatation d’im- 
tance capitale; c’est que la démarche artistique, dans son 
faétère essentiel, s’identifie purement et simplement avec 
manière bumaine de faire les choses. Jusqu’à présent, dans 
cas d'application que nous avons analysés comme exem- 
s, nous sommes restés au niveau d’actions ou d’objets de 
taétère fonctionnel, comme le repas, ou comme les cuillers 
les sièges que nous détaillions dans nos deux premiers 
icles. Nous avons pu y montrer que l’élaboration des 
mes, dans ces objets ou actions d’ordre utilitaire, appar- 
nt déjà au domaine de l’art, en vertu d’une aétivité d’arti- 
bdont les exigences de l’esprit fournissent et la raison 
tre, et le procédé, et la finalité. 

Il semble bien pourtant qu’au point où nous l’avons 
ssée, notre étude ne puisse encore prétendre à justifier 
s conclusions qui s’appliqueraient au problème de l’art 
général, puisque les exemples donnés ne concernent tout 
plus que ce qu’on nomme les arts appliqués. Les mêmes 
ncipes seront-ils encore de mise lorsque l’on voudra étu- 
1 le cas d’une œuvre d’art au sens habituel du terme, et 
Hront-ils à justifier l'élaboration d’un tableau, d’une $ta- 
>, d’une pièce musicale ? C’est ce qu’il nous faut éclairer 
)résent. 

La chose importante à remarquer est que dans le genre 
étions ou d'objets que nous avons étudiés jusqu'ici, le 


Ocessus tire son occasion d’er bas, c’est-à-dire dans une 


cessité corporelle, tandis que dans ce qu’on appelle habi- 
lement les arts, sans plus, il la reçoit d’er haut, c’est-à- 
e dans une idée à exprimer, donc d’un besoin spirituel. 
si nous avons montré que l’art, dans la première de ces 
Égories, ne commence qu’au $tade de l’expression géné- 
é,et qu'il n'existe nullement au Stade initial et purement 
iétionnel, nous devrons dire maintenant qu’il en va de 
me dans la seconde catégorie, en sorte que l’art propre- 
nt dit y trouve place également à ce niveau de l’expres- 
ité des formes représentatives d’elles-mêmes, et non pas 
ns le besoin spirituel qui en est l’occasion. 

Il s’agit donc de bien distinguer ce que nous nommons 
casion d’une activité artistique et son processus. L'occasion 
ut appartenir au domaine du corps ou à celui de l'esprit: 
rocessus, lui, dans les deux cas, doit partir du bas, c’est- 
ke aller du sensible au spirituel; c’est par là qu’il est 
main. Quand donc l’accasion « part d’en haut », il faut 
artir d’en bas pour le processus de l’expression. Ce mot 


MMENT SE POSE LE PROBLÈME DE L'ART D'ÉGLISE - III 


… DANS LA VIE DE L'ÉGLISE 


même d’expression signifie toujours que l’on part du sen- 
sible; on emploie le sensible pour le spirituel, et non le 
contraire. On s’y trompe souvent; c’est ainsi qu’on dira 
que l’art consiste dans « l’incarnation d’une pensée ». C’eff 
vrai du point de vue de l’occasion d’une œuvre d’art, non du point 
de vue de son procédé, lequel suit un mouvement inverse. 

Dans notre premier article, à propos du repas, nous 
avons dit premièrement que l’opération de l’art, lorsqu'elle 
a son occasion dans une aétivité corporelle, consistait à 
élever celle-ci à l’ordre de l’esprit en lui conférant une va- 
leur d’expression générale. Ensuite, nous avons montré 
comment une opération artistique peut aussi prendre son 
occasion dans le monde de l'esprit, c’est-à-dire dans le be- 
soin d’exprimer une idée. Nous avons donné pour exemple 
l’idée de l’amitié : cette idée trouvait alors son expression 
(que nous avons nommée « particulière ») en se greffant, 
pat une convention instituée, sur le repas pris à son $tade 
d'expression générale. Enfin, nous avons indiqué une troi- 
sième manière d’opérer qui consiste, en partant également 
de l’esprit, à.trouver l’expression non plus dans l’expression 
générale d’une activité corporelle déjà existante, mais à 
choisir un aéte ou un objet auquel une convention instituée 
donnera valeur de signe, à la condition que cet aéte ou cet 
objet ait acquis lui aussi une expressivité générale. Nous 
avons, de ce dernier cas, donné pour exemple les fleurs 
que l’on choisit comme signe de l’amitié, mais qui, pour 
remplir cet office, doivent avoir l’expressivité générale que 
leur donne leur disposition en bouquet. 

Par opposition avec ce que nous avons nommé les arts 
appliqués, il est clair que les arts proprement dits relèvent 
de ces deux derniers cas, où l’occasion se situe « en haut » 
c’est-à-dire dans le monde de l’esprit. Avant de parler en 
détail de ces arts eux-mêmes, nous allons maintenant con- 
sidérer un domaine exemplaire où ces deux types d’opéra- 
tions artistiques, qui relèvent l’un et l’autre d’une in$titu- 
tion, se trouvent mis en œuvre. Il s’agit de la liturgie. Nous 
avons là, en effet, un cas bien évident d’institution ; et 
d’autre part, notre foi dans l’Eglise nous assure que la ma- 
nière dont elle exprime et manifeste sa religion ne peut uti- 
liser des activités humaines, tant corporelles que spiri- 
tuelles, que dans leur ordre le plus authentique. Nous ne 
voulons pas faire voir les choses religieuses comme le 
type des choses humaines, en sorte que celles-ci auraient 
pour devoir de copier le surnaturel, mais l'Eglise, ayant 
besoin des choses humaines et qui soient parfaitement 
vraies dans leur ordre, il se fait ainsi que c’est dans l’Église, 
indépendamment même de leur signification religieuse, 
que nous trouvons les choses humaines justement ordon- 
nées. Il nous faudra montrer que cette mise en forme hu- 
maine d’un donné surnaturel nous est nécessaire, et ensuite 
examiner comment procède la liturgie pour nous commu- 
niquer les réalités de l’ordre surnaturel et nous y introduire. 
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Nécessité de la liturgie dans l’Église. 


En tant que créatures, nous devons rendre à Dieu un 
hommage, c’est-à-dire un culte. Dans son essence, cet hom- 
mage a un caractère immatériel. L’Écriture nous le répète 
souvent, quand elle dit que Dieu n’habite pas le temple fait 
de main d’homme et qu’Il ne mange pas la chair des tau- 
reaux offerts en sacrifice. Nous pouvons même comprendre 
que cet hommage doit être entièrement surnaturel, puis- 
qu’il doit, pour répondre à sa définition même, être adéquat 
à la dignité de Celui à qui il s’adresse. Il s’ensuit que la 
créature humaine e$t par elle-même radicalement incapable 
de rendre à Dieu ce culte. Ce n’est que depuis l’Incarnation 
que l’homme, intégré à une personne divine dans le Christ, 
y acquiert une aptitude qui s’exercera pleinement après la 
résurrection du Seigneur et surtout depuis son retour au- 
près du Père au moment de l’Ascension. C’est alors qu’a 
été inauguré, par l’'Homme-Dieu siégeant à la droite du 
Père, et, en Lui, par les saints et les anges qui l’entourent, 
ce culte parfait que l’on peut appeler la liturgie céleste et 
dont saint Jean nous révèle quelques aspects dans les ch. 
rv et v de l’Apocalypse. Ainsi, le chrétien, qui participe 
surnaturellement à la vie même du Christ, se trouve aussi, 
et dans le même ordre de réalité surnaturelle, associé à ce 
culte céleste. Les pages de l’Apocalypse auxquelles nous 
nous référons soulignent d’ailleurs le fait d’une louange, 
d’une liturgie unique, à laquelle participent le ciel et la terre. 


Nous faisons donc partie intégrante de ce culte sur- 
naturel, auquel nous sommes introduits par le baptême; 
mais cette participation e$t en même temps imparfaite, car 
ces réalités sont en nous dans un état de croissance, con- 
ditionnée par la sainteté de notre vie. En outre, il s’agit 
là d’un ordre de choses qui échappe entièrement aux prises 
de nos sens, et dont la réalité nous est assurée par notre 
seule foi. Par notre vie intérieure et surnaturelle sans cesse 
croissante, nous avons donc dès à présent une participa- 
tion, de plus en plus parfaite, à ce culte invisible, et non pas 
en figure, mais en réalité : «wwnc filii Dei sumus » (x Jo, xx, 2). 

Or notre intelligence, bien qu’avertie par la foi, ne peut 
absolument se rendre compte de ces réalités invisibles si 
elle n’y e$t amenée au moyen des choses visibles. « Il est 
impossible, dit saint Denys l’Aréopagite, qu’un esprit com- 
me le nôtre (c’est-à-dire lié à un corps) s’élève à la repré- 
sentation immatérielle et à la contemplation propre à la 
hiérarchie céleste (les anges chez qui l'intelligence connaît 
directement), s’il n’y e$t amené au moyen des choses maté- 
rielles qui sont à sa portée. C’est pourquoi la liturgie(r) 
s’accomplit ici-bas par manière de représentation. » {Hié- 
rarchie célefie, ch. 1.) En s’exprimant ainsi, saint Denys nous 
indique à la fois la raison d’être de la liturgie de l’Église et 
son procédé. Et nous pouvons donc affirmer que + liturgie 
n’esl pas autre chose qu’une représentation, faite pour les besoins 
de nofre esprit et garantie authentique par l’Église, de cette litur- 
gie céleste dans toute sa perfettion. 

Notre participation à ce culte céleste à donc deux as- 
peés: d’une part, dans l’ordre réel, mais intérieur, invisible 
et sujet à accroissement ; c’est la vie de la grâce ; d’autre 
part, dans un ordre de représentation, extérieur, visible et 
fixé dans sa forme; c’est la liturgie. Quant à l’ordre sacra- 
mentel, il chevauche ces deux plans, étant à la fois de l’or- 
dre réel et invisible, et introduit dans l’ordre de la représen- 
tation. Entre ces deux modes de participation dont nous 
venons de parler joue la même réciprocité qu’entre l’âme 


. (à) I faut évidemment entendre ici le terme «liturgie» au sens 
Striét de /2 forme extérieure du culte, sans préjudice de la valeur théolo- 
gique du signe sacramentel. 
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et le corps : c’est la foi qui nous fait comprendre les sion 
extérieurs ; elle se trouve alors vivifiée par eux ; cette 
vivifiée nous en fait profiter davantage. La même grâcer 
me fait croire à l’authenticité surnaturelle de la liturgie (pa 
ce que ma foi me fait reconnaitre l’origine divine desse 
institution) trouve son accroissement dans l’apport des 
liturgie. D’une part donc une réalité ontologique - la grâe 
qui est en nous à l’état inchoatif ; d’autre part une réali 
analogique que nous trouvons dans la liturgie à l’état con 
plet et parfait, dans l’ordre de la représentation, mais garai 
tie authentique par son institution à laquelle nous croÿot 
par la vertu de cette première réalité. … 100 
Il vaut la peine de nous arrêter un instant pour mont 
la valeur de cet ordre de représentation dans un exemp 
tiré de la vie humaine. Toute la vie d’un être humain se7 
d’abord, pendant l’enfance. Regardons un petit garçon q 
joue au bateau, une petite fille qui joue à la poupée 
garçon ne sait pas encore, dans l’ordre de la réalité naturel 
ce que c’est qu’aller en bateau; il n’en à pas encoresfa 
l’expérience. Mais en jouant, il sait parfaitement ce que c'e 
dans l’ordre de réalité de son jeu; à partir de la conventie 
qu’il a instituée lui-même, tout y e$t vrai; cette chaise“ 
la proue, ce tapis e$t l’eau. Si je veux jouer avec lui, je 
peux pas marcher sur le tapis; ce serait réellement mareh 
dans l’eau, mélanger deux ordres de réalité, et détruirercel 
du jeu. Mais une fois entré dans la convention, les chos 
ont authentiquement le sens qui leur y est donné. De mên 
quand l’Église institue la convention de sa liturgie, siel 
nous dit: c’est ainsi, c’est vraiment ainsi, pour moi quisu 
initié à l’Église. Ce l’est vraiment ou ce ne l’est pas dutou 
ce ne peut pas l’être un peu seulement. Quand l’Églisenoi 
dit dans sa liturgie: aujourd’hui c’est la Résurreétion 
fait se réalise réellement pour moi au point de vue liture 
que ; non pas, comme l’entendent certains, dans lord 
physique des choses, par l’établissement d’une identité dai 
le même ordre, existentiel, entre les fêtes liturgiques etil 
faits historiques. à 
Ou regardons la petite fille qui joue à la poupé 
Elle ignore encore, comme réalité naturelle, la maternit 
Mais, dans l’ordre du jeu, elle la connaît parfaitement,« 
même plus parfaitement qu’elle ne pourra jamais la eoi 
naître quand elle sera mère, parce que la relation conerè 
effacera quelque peu la notion de la vraie relation mèr 
enfant, qu’elle saisit parfaitement dans son jeu. Toute l'ex 
tence n’eff réelle pour nous que par son rapport à l’ordre intenti 
nel. Une réalité physique est réelle pour moi non par sa «pt 
sence » en contact avec ma propre réalité physique, donc: 
la rencontre de deux choses du même ordre, mais uniqu 
ment par son union avec l’ordre intentionnel par lequt 
comme dit saint Thomas, «je deviens les choses». Tou 
convention instituée est donc porteuse de réalité et doit” 
prendre tout à fait au sérieux, même s’il s’agit d’un jeu 
est frappant, par exemple, qu’une fois la convention acce 
tée, c’est un vrai péché de l’ordre moral que de triche 
C’est pourquoi aussi la liturgie doit se prendre tout à 
au sérieux, nous voulons dire avec une assurance entiè 
de son authenticité ; le mode de participation à la liturg 
céleste que nous y trouvons est p/us par fait, dans son otdi 
que celui — c’est-à-dire la foi — que nous avons en no! 
par la grâce, bien que ce soit par cette même grâce que noi 
ayons ce premier mode de participation ; c’est là un cye 
vital. . 1 
Nous allons donc revenir à ce procédé d’analogie et 
représentation ; nous pourrons y faire appel à présent po 
comprendre l'élaboration de la liturgie en caractérisant 
que nous appellerions son schème opératif. à 
L’ART D’EGuis 
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« Ce ne sont pas les moyens qui manquent 
aux artistes, c’eftune mentalité renouvelée.» 
ALBERT GLEIZES 
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N NE GAGNE pas un état d’esprit sans 
en abandonner un autre. L’incarna- 
? tion n’e$t pas un vain mot et les pro- 
mes de expression religieuse ne vont pas sans la résolution de 
blèmes humains. L’incarnation, aujourd’hui, requiert des gestes 
dVeaux. Ces gestes peuvent paraître inconnus. La mémoire Statique 
_ « moderne » ne les à pas enregistrés et sa sensibilité en 
iffre. (Toutes les œuvres qui apportent quelque chose de grand 
irtent la sensibilité des contemporains.) 
Le geste nouveau, le geste révolutionnaire — qui s'inscrit dans 
olution plastique de ce temps — est celui qui ouvre la voie de l’homme 
étien traditionnel. Nous le devons à Albert Gleizes. Il est l’aéte d’un 
ntre. C’est un geste d’homme de métier. 

«Le cubisme; écrit Gleizes en 1920, a été la période de confusion 
dant laquelle la vérité essayait de se faire jour. Une bataille obscure 
livrait entre les éléments traditionnels et le classicisme. La tradition 
ourd’hui s’est libérée à peu près complètement. Les peintres de la 
mière heure, aidés par ceux qui vinrent ensuite, ont retrouvé une 
inde partie des lois de la peinture. La peinture partant sur des lois, 
st la peinture redevenant impersonnelle. Ce sont les vertus de l’indi- 
lualisme se pliant à une vertu supérieure, plus qu’humaine, univer- 
le. L’individu dépasse ses propres limites et atteint des sommets 
qu'ici inaccessibles. Les noms particuliers n'existent pas devant 
uvre à accomplir. » (x) 

Problème de réalité. Problème de « l’image totale » évoqué vers 
12. Surtout problème de l’homme qui ne se reconnaissait plus dans 
speétacles — à commencer par le sien propre — et dans les « sujets ». 
Mrapportant la peinture elle-même, l’oJer, dans sa nature mobile, 
bert Gleizes abandonne la position de l'artiste commentateur et se 
rouve attisan, « homme-en-aête ». La peinture devient #7 open. 
age totale, impossible à cerner par les méthodes analytiques du 
ssicisme se révèle être l’image de l’homme lui-même, dans son mou- 
ment intérieur, image de l’homme créé (2). Peinture, moyen de 
lisation spirituelle: il s’agit d’un langage avec ses plans de pénétra- 
a, ‘d’une échelle que nous avons mission de gravir. C’est dans ce 
min et cette ascension que réside la technique religieuse — « de la 
ité des sens à la réalité de l'esprit ». Il ne s’agit pas de figuration 
de non-figuration, distinétion simpliste d’une histoire de l’art privée 
subtance et si, pour Gleizes, la non-figuration fut « une nécessité », 
roblème fut toujours pour lui #7 problème d'ordre. « La solution n’est 
dans la figuration ou non, dans la suggestion de l’image ou sa 
pression, mais dans l’ordre du faire, de l’affe. On peut très bien 
Igérer une image tout en demeurant aff, arrivant par la méthode 
ssante à éveiller par un jeu de rapports ou un rapprochement de 
nes où de points une allusion figurée pittoresque: on demeure dans 
are. Ce qui est impardonnable et accuse la déviation, c’est partir de 
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contre : ALBERT TRS Crucifixion. Vo/et d’un triptyque qui com- 
d'aussi la Transfiguration que nous reproduisons à la page suivante. L'une 
étua s qui s'échelonnent de 1927 à 1941. Esaleser toile. (Photo J. Roseman) 


CUBISME ET TECHNIQUE RELIGIEUSE 
L'Œuvre ét la pensée d'Albert Gleizes (1881-1953) 


la figure pittoresque, de l’image classique ou académique, et styliser ou 
non. On n’agit plus. On s’arrête de nouveau. On ne peut retrouver 
l’image par l’allusion qu’en traitant l’espace du plan selon ses capa- 
cités techniques. En s’exerçant à l’assouplir. » (3) 

Cet ordre — « mesure, cadence, rythme » ou « espace, temps, éter- 
nité » — est objectif. Il définit l'expression religieuse qui ne réside pas dans 
des «sujets» mais dans des Strutiures. C’eSt l’ordre même de l’homme 
quand il cesse de se chercher dans un miroir et agit en diretion de son 
modèle. « L'expression religieuse, par nature et par définition, est 
reliée direétement aux hommes qui la contemplent; dont la raison 
prend le pas sur la sensation; qui sauront que leur âme à pour faculté 
lPentendement, la volonté et la mémoire; qui voudront accomplir leur 


ascension et qui seront persuadés que c’est en renonçant successive- 
ment à ce qui leur apparaissait tout d’abord réel, par les sens et par la 
mémoire, qu’ils arriveront enfin à leur sommet, à leur réalité trans- 
cendante, dans la lumière de la création faite par Dieu. Cette lumière- 
création est donc différente de cet univers opaque, objet de l’analyse 
scientifique qui, quoiqu’on fasse et quoiqu’on dise, n’est pas la création 
du Créateur. Comme le peintre charnel qui s’est mis au centre de son 
œuvre d’où il se dilate pour atteindre la périphérie de sa réalité sensible, 
ce qui lui permettra de passer dans le cercle de sa mémoire, le fidèle 
qui contemple l’œuvre se place également dans l’axe de celle-ci. Il 
nest pas un étranger, un importun, un intrus dans le thème du plan 
sensible. Qu'il n’y ait ici que des accords de figures n’éveillant aucune 
réminiscence pittoresque, pourvu qu’une harmonie authentique règne 
dans l’ordonnance géométrique des éléments et il s’y trouvera par- 
faitement à l’aise, la curiosité éveillée et le désir Stimulé afin d’aller 
plus loin. Le peintre avait obéi à la doétrine de l’homocentrisme; le 
contemplateur fera de même. » (4) 


I! y a une technique religieuse. Celle-ci n’a pas de points commu 
avec l’interprétation d’un « sujet religieux ». Cette persistance d'uf 
foi dans le sujet classique est cause de toute la confusion aétuelle 
règne autour de l’art dit sacré. On voit beaucoup plus aujourd'hui 
de peintures à sujet que de peinture véritablement religieuse: unercer 
taine peinture d’Église a subi l'influence des grands courants contemk 
porains ou s’imprègne de souvenirs romans ou d’un symbolisme non 
intégré. Il y avait plus de « sacré » dans une nature morte de Cézanne 
que dans telle ou telle interprétation moderniste de fresque ou 
chapiteau médiévaux. Que le Christ soit devenu un « sujet », De 
dire prétexte à interprétation individualiste devrait suffire à mon 
combien l’homme s’est éloigné de Lui. Maintes fois Gleizes a défini 
l’ordre du langage religieux traditionnel, ordre assimilé à #7 aff 
métier. Et l’aéte de métièr est « anticipation sur ce que peut être lex 
périence mystique ».. « La technique religieuse — re/igare —, relie“les 
plans distinéts et unis de la nature de l’homme: rs imitatur L 
-sua operatione. Elle peut être non-figurative, pour offrir un support Ma 
méditation, à la prière, à la contemplation; aussi elle peut être le sup 
port authentique à l’iconographie figurée, à condition que les évocæ 
tions de figures ne rompent pas le padte, je veux dire ne suppriment 
pas l’aétion, la montée vers la lumière vivante qui s’attarde un instant 
au relais imagé. » (5) h 
C’est par la peinture que Gleizes renoue avec le Christ. Le faites 
d’importance et devrait faire réfléchir les commentateurs pour ne 
«religieux » serait pure tendance, voire sentiment. Qu’un peintre 
transformé sa vie profonde à ce point de par la pratique de son pe 
et ceci avec une telle unité dans tous les aétes de sa vie est assez signiff 
catif pour que l’on se rende compte sur le terrain humain de la vanit 
des pratiques intellectuelles. « Tout ce que j’ambitionne, disait Gleï 
en 1930, à l’époque de la fondation de son centre artisanal de Mol 
Sabata, c’est d'améliorer ces fraétions de moi qui m’apprendront ce qu 
je suis; par l’ordre, le bon sens, l’aétion réfléchie et continue, j'essaie 
d’y parvenir. » (6) | 
Peinture—moyen. Moyen de connaissance de l’être. Support de 
perfeétion intérieure. Car la fin n’est pas la peinture mais le « connais: 
toi toi-même »: « La connaissance de soi, c’est la science de la vie. Où 
pourrait-on mieux en prendre conscience que dans ce qui pour cha6ll 
le manifeste avec le plus de certitude, sa propre réalité? Présente 
reéte, mouvante, sensible, chargée de souvenirs, tendue vers la pléni 
tude; lien central émettant soi-même indéfiniment et recevant pai 
choc en retour indéfiniment, émission qui débute par la pensée, sep 
cise par l’intention, se poursuit volontairement dans l’ation jusqu 
un terme prévu qui est la forme extériorisée et qui demeure néanmoi 
liée à jamais à l’être dont la responsabilité s’y est engagée. Réalité to: 
et mieux encore unité de réalité dans la diversité de ses degrés el 
distinétion de ses enchaînements. » (7) 


En haut de ces deux pages: ALBERT GLEIZES : Chemin de croix (1954 
1952). Projet pour une église à la Ciotat (gouache). V/oici en quels term 

Jean Chevalier commente cette frise: « Œuvre capitale. La figuration naît dl 
firuliures mêmes sans gêner le mouvement vers la Forme-Lumière. Cet ordre 
de l’objet au sujet —, gwe/ que soit le thème, eff tout le problème de la 
sacré. « L'expression religieuse eft l'expression de la connaissance intégrale 
» celle-ci étant par nature, surnaturelle. » (A. Gleïzes) ». Pour notre path 
nous y voyons surtout l'algèbre des bonnes intentions. « Ci-contre: Trans 


) AGleizes, Du Cubisme et des moyens de le comprendre, Éd. La Cible Paris 1920, p. 6. 


DLe problème du #ouvement et le problème du rythme sont la clef de l’expression 
eligieuse qui s’appuie sur des Struétures vivantes, sur une construction biologique. 
lest important de noter que ces problèmes axent toute inquiétude plastique 
ontemporaine. Si des peintres parmi les plus grands se heurtent à un mur (Marcel 
LE. P. Picasso, sans oublier tout le futurisme italien), le fait est là que 
tobert Delaunoy lâchant « la vanité du sujet» pour une peinture mobile et Albert 
leizes renouant avec la biologie du plan coloré entraient dans une nouvelle 
loie, la seule voie qui nous permette de sortir de l'impasse. 


44 Note de la Rédaction 


Voici donc comment un artiste chrétien très représentatif de la 
France d'aujourd'hui exprimait ses principes et expliquait sa 
@manière ». Nous voudrions, à cette présentation de l’œuvre et de 
a pensée d'Albert Gleïzes, ajouter deux remarques. 


… En premier lieu, nous croyons très possible que, d’une part, 
in approuve entièrement sa manière de parler et que, d'autre part, 
mreste cependant perplexe devant sa manière de peindre. L’inverse 
ft d'ailleurs également possible, et nous connaissons des artistes qui 
ibplandiront aux œuvres de Gleizes tout en les juSifiant par une 


out autre voie de pensée. De ceci on peut au moins tirer la conclu- 


ion provisoire que le rapport de la théorie à la fatture n’efl pas 
vident. 

Nofre seconde remarque, nous la voudrions de charité autant 
que de jugement. Il y a quelque chose de douloureusement émouvant 
lans cette recherche de vérité qui anime les meilleurs et les plus 
rands des artistes chrétiens de notre temps. Quel que soit le juge- 
ment qu’on porte sur l'orientation de cette recherche ef sur ses 
boutissements, on n’a pas le droit d'en minimiser le témoignage. 
Wily a des confusions dans les vues, théoriques ou pratiques, des 
Htistes d'aujourd'hui, et particulièrement chez ceux qui sont le 


dus sensibles aux valeurs dynamiques de la vie d’une époque, nous 


bortons tous la responsabilité de ces malentendus. Nous sommes 
ous responsables de ce que l’on doive tant chercher, et de façon si 
ngrate, pour y voir clair. C’eft dire qu'au lieu de juger et de con- 
lamner en toute bonne conscience les tendances de notre temps, nous 
ivons, chacun, pour devoir et pour tâche de remettre de l’ordre dans 
otre propre maïson, pour que peu à peu les saines évidences re- 
ronvées opèrent leur travail libérateur. C'eft une tâche de longue 
aline, et de modefte efficience dans l'immédiat. À mesure que 
ous.) avancerons, nous pourrons montrer avec clarté les seules sues 
ossibles à ce drame où l’ardeur de la foi, le raffinement de la 
Alture, la droiture des intentions et la richesse du talent arrivent 
nous fournir d'énigmes plutôt qu'à nous replacer dans une juste 
wdonnance des choses. 


— rs PAPERS 


3) À. Gleizes, Note en marge de Signification humaine du Cubisme (Paris 1938). 


4) Homocentrisme ou le retour de l’homme chrétien suivi de Le Rythme dans les Arts 
plastiques (Éd. Moly-Sabata à Sablons, Isère). Ouvrage capital où Gleizes fait le 
point de la technique traditionnelle. 


5) À. Gleïzes, Art mural, art sacré. L'esprit de ma fresque « L'Euchariflie » pour la 
chapelle de Gouvieux-Chantilly. (Atelier de la Rose, mars 1953, Lyon). 

6) À. Gleizes, Vie et Mort de l'Occident chrétien (Moly-Sabata 1928-1930), Préface. 
7) À. Gleizes, Note inédite (1946-1947). 


Ci-dessous: ALBERT GLEIZES: Autorité spirituelle et pouvoir tempo- 
rel (1939-1940). Projet de peinture murale de grandes dimensions (3"42X 
204). Huile sur toile. « Les trois natures de la Réalité : En bas, l’espace 
(figuration sensible) avec la Genèse. Regiftre médian : le Pape et l Empereur, 
et leur volonté (la spirale ascendante) ; c'est le plan du témoignage — le temps — 
les cadences, caralières issus du cubisme. En haut, la Trinité, les trois couleurs 
de la Lumière. » (Jean Chevalier). Les idées, on le voit, sont profondes. 
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1 et 2: Dans les ateliers Plasse-Le Caisne: Le méfier à tisser. On Ci-dessous: ALBERT GLEIZEs: Vierge à l’Enfant. Täsé en 1950 par J. Plasse- 


remarquera la très belle navette ancienne. Elle provient d'un paysan Caïsne, d’après pochoirs de 1924. Blanc, noir, bleu, vieux-rose, rouge et ocre. (Pb. Jahan 
de Saint-Véran (Hautes Alpes). Elle eft courbe aux extrémités, 
contrairement aux navettes altuelles, qui sont lancées mécaniquement. 
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eQuEs PLasse-Le CAIsnE: Tenfure murale interprétant le thème de la délivrance de saint Pierre, d’après carton de Jorg Morin. (Photo L’ Art d’Églie) 


4 … Applications nouvelles du 
TISSAGE À LA MAIN 


Nous avons déjà présenté à nos lelteurs l'atelier de tissage à la main Plasse-Le Caïsne, de 
Paris (L’Ouvroir liturgique, N° 18). Nous reproduisons ici quelques tapisseries, ou plus 
exaltement tentures, exécutées par ces mêmes artisans. On pourra y voir la grande souplesse 
de leur métier. Quant au choix des cartons, nous formulons à propos d’ Albert Gleizes 
(p. 289) des réserves qui s'appliquent à un certain langage chiffré de l’art contemporain. 
Nous avons demandé à M. Jacques Plasse- Le Caisne de nous dire lui-même comment il 


AR JACQUES PLASSE-LE CAISNE 


i 


conçoit son travail. 


N REVENANT, 


il y a quelques 

années, de fon- 
t au Canada l’École de Tissage de Montréal où nous avions été 
jpelés par le Gouvernement provincial de Québec, pour éduquer 
000 tisserands à main, nous retrouvions une France qui perdait un 
un le reste de ses artisans, en essayant d’en former cependant, mais 
ès peu capables, avec des outils d’enfants (voir les métiers à tisser 
dicules que l’on con$truit ici, et qui sont des amusettes). 

Autant l’Écok de Paré eSt unique au monde, au point de vue 

tistique, en littérature, peinture, archite@ure, sculpture, autant les 
ns plombiers, cordiers, vanniers, tisserands, menuisiers, potiers, 
Primeurs, sont rares. Ces arts devenus sous-mineurs sont presque 
jetés de la vie. 
Plus un seul petit artisan de province n’arrive seulement à vivre, 
oins encore à être de époque — c’est-à-dire un peu en avance en 
prit, sur son temps. Il n’est pas moderne — comme le furent les béné- 
étins du vrrre au xv* siècle, eux qui inventaient l’avenir. 


Tout le romantisme d’après la révolution a rejeté les artisans dans 
le regret sentimental du passé, et vive la copie d’ancien, vivent les vieilles 
traditions mortes. On les chérit. ; 

De jeunes outsiders ont empoigné ces vieux métiers, mais sans 
en connaître les techniques; les uns pleins de théories, les autres pleins 
de vieilles techniques poussiéreuses, et un fossé qui les sépare, avec 
impossibilité d’entente. Si les artisans qui re$tent manquent & culture 
et d'esprit, nos jeunes artisans sans métier, mais pleins de rêves, d’ima- 
gination vaniteuse, tournent en rond sans réussir une œuvre. 

Je pense qu’un artisan doit être à l’alignement des valeurs de son 
époque. Et si des Gleizes, des Braque, des Picasso, des Manessier, des 
Bazaine, voient la vie plus loin qu’eux-mêmes, ils ont, eux aussi, besoin 
d’artisans qui marchent en avant, non pas formés dans certaines écoles 
sèches, mais dans. des ateliers vivants, faéfuant aux vagues des commandes, 
des idées, des critiques, exécutant des œuvres jamais arrêtées — vivants 
dans la vie même, connaissant très bien le passé, mais ayant su l’oublier 
aussi, pour éviter la Stérilisation. Un ébéniste copiera servilement ceux 
qui «en série garantissent leurs meubles un bon moment » mais 
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7 dernier d’après Fa cartons de Jorg Morin, de Nantes, pour l’église du Grand ee (Loire Infér.). Elles mesurent 2" 75 sur 1780. Fond grss 
lumières bleues ; gammes de jaune, ocre et orange ; vêtements et auréoles rouge carmin. % Page de droite: Détail de la tenture ci- dessus. (Photos L’ Art d’Église 


s’inspirera-t-il d’un homme du talent de Sognot? Trouvez-moi des 
imprimeurs capables de mettre un texte en page avec intelligence, 
simplicité et grandeur ? J’en connais, mais ils sont de plus en plus rares. 


Ainsi, je vois des peintres modernes qui cherchent des traduéteurs 
en tapisserie. Nos artistes voient grand, mural — simple — avec souvent 
de grands à-plat — et la tapisserie ne répond plus à leurs désirs. Les 
grands à-plat en tapisserie sont creux. Les artistes hésitent donc à se 
plier à cette technique parce qu’ils sentent qu’elle n’est pas faite pour 
eux et qu’il y a quelque chose d’autre à chercher. (Un lissier arrive à 
imiter un trait de fusain ou un coup de pinceau — c’est de l’imitation 
bien inutile.) 


La tapisserie e$t une technique arrivée à son aboutissement depuis 
Louis xiv. De grands artistes comme Lurçat, Grommaire, etc. l’ont 
aérée, l’ont rajeunie — mais c’est tout de même la vieille dame qui fait 
tapisserie. Il faut peut-être chercher autre chose et faire naître une 
jeune fille qui danse - même un peu folle. Elle se calmera avec l’âge. 
Il faut secouer tout pour que les choses bougent. 


Le peintre apporte son carton complet, avec une idée moderne, et 
il emploie un moyen de «transport » qui date de 300 ans. Tel un 
banquier pressé d’aller au Cap, voyageant trois mois en bateau à voile, 
alors qu’un avion à réaétion le dépose en 26 h 17, devant sa banque 


B-bas. Il y a donc quelque chose qui ne « colle » pas entre l'artiste 
et son traduéteur. 


Ce problème passionne à tel point mon petit atelier, qu’avec ma 
femme et mes deux enfants de 20 ans, nous en cherchons la solution. 


Les principes du tissage sont toujours aussi simples, mais le nombre 
incalculable des armures, les mélanges étonnants des chaînes et des 
trames, double-face, damassés, velours, gazes, etc., les matières, les 
couleurs, permettent tout. Tissus fins comme de la gaze ou épais 
comme quatre bâches superposées — les creux, les bosses, les finesses 


et les tons, nous permettent d’essayer des choses impossibles et de 
faire vivre les grands à-plat. 
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Au lieu de carton au millimètre, un simple croquis bien taché, am 
l'explication du peintre; un essai; le choix des matières — riche 
pauvre -, une grande liberté d’adaptation, et risquer à chaque fois 
tenture — mais avant, nous avons fait le tour de l’atelier du peintre; noi 
connaissons son esptit; nous sommes prêts à le traduire avec @ 
chances de réussite. C’est une traduétion libre, qui très souvent 
plus fidèle, parce que nous avons choisi l’esprit et non la lettre. Ap 
chaque œuvre, nous oublions que nous l’avons faite, et nous cherchons, 
plus loin. 

Si en cinquante ans les arts ont évolué à une vitesse folle, les a i- 
sans, eux, n’ont pas changé de méthode. Ils n’inventent plus rien;il ls 
ne découvrent plus le kaolin ou le velours frappé. Ils sont « à la traîne » 
— d’où fin de la confiance, désaffeétation, et disparition. Et cela, c'est 
logique. Je l’ai compris au moment où j’allais moi-même disparaît: 

Mais depuis, il se passe une chose étonnante. Un curé commant 
trois grandes tentures représentant saint Paul, saint Pierre, le Christ” 
Il fait confiance à son artiste. Et tous deux me laissent libre de 
duire. De ces trois confiances naît une force étonnante, et l’œuv 
« colle ». Avec les architeétes civils, avec les monuments historiques 
un plan de l’édifice, un croquis, quelques photos, un échange did 
et confiance et paix pour travailler. 

Un jour, nous avons eu à tisser une chasuble de Manessier pa 
les Carmes de Lille. (Voir L’Owvroir liturgique N° 18, p. 84 et 
Pendant un mois nous avons essayé mille sortes de traduétions. Man 
sier venait voir: « Non — je voudrais mes fonds plus pleins. None 
voudrais qu’à cet endroit la soie de fond apparaisse ». Un jour il nous 
dit: «Vous y êtes. » — « Oui, mais le dessin ? » — « Je vous laisse libre 
de le traduire — je suis sûr qu’il ira bien ». Et il n’a voulu voir la 
suble que terminée. 

C’est un exemple entre mille, mais nous nous trouvons ainsi 
baignés dans l’esprit de tous ceux qui nous entourent, qui sont to 
jours grands et simples. Ils nous forcent à faire des progrès en espri 
à chercher en avant, et à épanouir notre travail. 
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L'ŒUVRE D'ORFÈVRE DE DOM MARTIN 


C'eff certainement dans la grande tradition de l'artisanat bénédiétin que s'inscrit la figure de ce moine-orfèvre dont les œuvres nom brens 
fémoignent chacune d'un rare souci de perfeétion. Artiste très personnel, dom Martin a été un novateur : l’un des premiers, il a orient 
 j érfivrerie d’'Églie vers des formes nouvelles qu'il a su d'emblée élever à la qualité d’un Siyle. C’eff d’ailleurs ce ftyle qui | classe se 
œuvres et qui les a préservées des imitations faciles. En outre, dom Martin a toujours été d ’une extrême exigence dans le choix des matière | 
— où il innova par l'emploi et l'agencement de pierres, de bois précieux et de laques — comme pour la scrupuleuse perfeétion technique) à 
l'exécution. Dans ses œuvres les plus récentes, dom Martin manifeste une recherche de dépouillement ; plutôt que dans le jeu des matièr 
il demande la beauté de ses créations à une savante composition des formes. Rien d’ailleurs ne mettra mieux en lumière les Dréoccupati 
de l'artiste que les quelques notes qui vont suivre. Ce sont des indications jetées sur le papier, sans souci de publication ni même de rédattion 


où dom Martin a bien voulu nous définir les « idées qui le conduisent ». 


» 


Coup = Er de gr D 
PACE /8 dm 


Chad # es VrRrs Lio 


Écor : Ne pas altérer la forme. Bt 
} - D: sobre, très sobre. Des symbo 
j parfois, peuvent souligner le cai 
tère sacré de l’objet. Éviter les rébus. 
Je pense au séminariste qui me demandäi 
|: ilya vingtans, de lui dessiner un calicep: 
—  tantsurle pied, = — à la dimension d’un 
timbre-poste: le Christ en croix, Saint ] Z 
la Vierge Marie. « dont levisageexprimer 
_ qu’elle est médiatrice de toutes les grâces! 
… Quand ils voulaient faire parler leurs pe 
sonnages, les Gothiques écrivaient Î 
sentiments sur une bande décorative. Fe 
J'ai sous les yeux la lettre récente, d'u 
prêtre qui me demande de lui dessiner u 
calice: 
10 plus haut que le commun des 
calices (ici 25 cm); 4 
29 ayant au pied Saint Michel et Sair 
Gabriel et Notre-Dame de P'Assomptio 
élevée par eux. Celle-ci serait la constitutio 
même du pied (Il veut dire sans doute la tig 
3° l’attitude des deux archanges, splet 
dide dans la mission d’élever au ciel la Mès 
de Dieu. Et Elle, probablement en ° 
$tatique, simple, virginale; 
4° la coupe, ou le calice propre 
serait recouvertextérieurementpar les qu 
ailes supérieures des Séraphins-Ar 


Michel et Gabriel; 
5° sur le pied se trouveraient: le bl 
1 


de l’évêque diocésain, le frontispice de 
vieille cathédrale de …, le portique de Notre 
Dame de. et l’image de … (un saint guess 


du pays). 
Il faut évidemment renoncer à de telle 
extravagances. 14 


Un calice est un vase en trois parties: | 
coupe, le pied et le nœud. Celui-ci à uñ 
fonétion déterminée par les rubriques d 
missel; il doit être « prenable », au-dessu 
et en dessous, et entre l’index et le mediu 

Un ciboire n’est pas un calice avec coi 
vercle. Il contient la sainte réserve. © 

- + 
pourra lui donner de préférence la form 


Ci-contre: Dom M. MARTIN: Éfude pour 1 
calice, d’après deux indications de base : a) lara 
désirée de la coupe ; b) hauteur imposée du ca 
C'est d’après cette première étude que le trava 
se poursuivra et c’eff alors qu'interviendront ll 


correifions d'optique ainsi que l'étude du déco 
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ne patène surélevée, ou d’une corbeille, ou veiller à ce que son 
Ibe rentrant préserve de la chute possible des hosties lors de la distri- 
tion. Il sera très différent selon qu’il est destiné pour la sainte 
erve seule, ou ministériel dans une église (et laquelle ?), ou à l’air 
re pour les grands pèlerinages par exemple. 

L'o$tensoir, = monstrance -, doit montrer l’hostie consacrée, 
itrer sur elle, par convergence, toute l'attention, et ne pas se trans- 
rmer en pièce montée. 

“Ce sont là principes élémentaires, des truismes. Mais combien 
n tiennent pas compte | 
“Chacun des objets du mobilier de l’église à des servitudes qui 
viennent des guides pour l'artiste. Elles ont leurs raisons. 

L'artiste, l’orfèvre, les suivront avec leur sensibilité personnelle, 

imagination et l'expérience d’une technique. Sensibilité tributaire 
tempérament, de l’éducation, du milieu, d’une adaptation aussi à 
goûts-particuliers, sans toutefois se renier. (On ne travaillera pas 
ità-fait de même pour la Hollande, la Belgique, la France.) D’où 
e certaine répulsion pour les objets en série. 
 L’Artñan liturgique a consacré un numéro de 1936 (avril-mai- 
na «La Croix Latine », que je dirigeais alors et qui s’est éteinte 
2c la dernière guerre. 
Les œuvres reproduites indiquent la préoccupation d’alors, con- 
sde 1925 à 1936, où les apports de laque, de pierres demi-fines, 
ulaient rendre plus précieux, opulent, un objet destiné au culte. 
pendant la forme re$tait ma préoccupation première. Cette recherche 
inentichissement, et avant tout d’un embellissement, ne visait 
llément (quoiqu’on en ait dit) à faire « nouveau riche ». Je ne pense 
illeurs pas qu'il faille « faire pauvre » en matière d’orfèvrerie qui 
arde directement le culte et est un hommage rendu à Dieu. En 
famentique, non plus. En choisissant et obligeant, l’or, l’argent, la 
e, l'Église entend bien choisir ce qui est de qualité, de prix ou rare. 
travail d’une main experte sera un autre enrichissement. 

Ainsi, les pierres demi-fines, les ivoires, les marbres, les laques 
tout faisaient partie de ces compositions. 

La mode à pu m'influencer ? Pourquoi pas. 

Il y avait peut-être un besoin intinétif de faire parler un objet 
sé sous le coup du marteau et dont le métal restait muet. 

Le laque est somptueux. Pourtant, en Chine et au Japon, il est 
revêtement précieux d’un matériau vulgaire : le bois. Je lui trouve 
si sa pleine justification dans la crosse du Rme dom Bernard Capelle, 
bé du Mont-César. Était-ce judicieux de l’employer sur un support 
i doit parler de soi-même ? Pourtant M. Marcel Wolfers a obtenu de 
s beaux effets. Je dois lui en exprimer mes compliments comme ma 
titude à MM. Wolfers frères pour une collaboration qui a été 
faite et féconde. 

Les séparations de la guerre m'ont conduit en France et amené à 
ravailler et à y faire éditer mes travaux par MM. Tétard, de Paris. 
tre manière. 

Ils’opéra en moi une transformation. Elle est venue de l’expérience 
“imperfections ou défauts constatés, d’un besoin de simplification, 
pureté, d’une rigueur absolue des proportions, et de rendre au 
tal toutes ses possibilités d’expression. 

Le grand reliquaire du Chef de saint Martin de Tours, dans sa 
silique, marque une transition, en 1939-1940, mais encore sous 
fluence de la manière antérieure. Les œuvres exécutées après 1945 
n sont libérées. 

Emploi de la « se@ion dorée », ou « Nombre d’Or ». 

Voici en peu de mots ce dont il s’agit. 

«A la base de la conception géométrique et harmonique de l’archi- 
ture, de l’art d’agencer conformément à une symétrie une commo- 
lation organisée, lignes, surfaces et volumes, se trouve la théorie 
la proportion. 

» Le nombre des partages asymétriques possibles est naturellement 
ini, mais... la section dorée, diront ses partisans, procure une im- 
ssion d'harmonie linéaire, d’équilibre dans l’inégalité, plus satis- 
sante que celle produite par toute autre combinaison. 

» Pour qu’un tout, partagé en deux parties inégales, paraisse beau 
point de vue de la forme, l’on doit avoir entre la petite partie et la 
inde, le même rapport qu'entre la grande et le tout. 

.» … de là, le partage d’une droite en deux segments inégaux = 
io aurea — selon ce rapport et la série des reétangles dynamiques qui 
procèdent : I (carré), 4/2, 4/3, V/4 (double carré), 4/5, le rectangle 
VLes tracés régulateurs des Grecs et des Gothiques (temples, vases, 


cathédrales, meubles) qui ont mis en honneur des procédés raisonnés 
de mise en proportion et «composition harmonique ». (Notes ex- 
traites des ouvrages de M. G. GayKkA: Essai sur le Rythme; Effhétique.) 

La seétion dorée, on l’a justement dit, ne doit pas être «une 
recette ». Mais elle e$t un principe direéteur (ou un contrôle). Il faut 
lPemployer en tenant compte des correétions de volume dues aux om- 
bres et aux lumières. Je l’applique ainsi. D’autres repères interviennent 
également. 

Autrefois j’ai toujours fait éditer les pièces à modèle unique. Quel- 
ques modèles qui avaient beaucoup d’amateurs m’ont amené à des 
éditions, simples, à exemplaires limités. 

La plupart des jeunes prêtres désirent avoir « leur » calice. Désir 
très légitime qui est apparu avec le renouveau liturgique. Autrefois, 
on se servait des calices existant dans le trésor des églises. Ils étaient 
généralement de valeur. La multiplicité des calices et l’impossibilité, 
pour beaucoup, d’y consacrer une somme suffisante pour qu’il soit 
digne du culte, à conduit à des produétions mal étudiées, hâtives, mal 
exécutées bien souvent, parfois vulgaires, quand elles ne sont pas 
déconcertantes. Il y a un certain snobisme du rude, de l’« économique », 
qui est de mauvais aloi. 

J'ai retenu de l’enseignement de M. Philippe Wolfers, mon maître, 
qu’on ne doit jamais placer au début d’une composition la préoccu- 
pation du prix (dans certaines limites générales préalables, cela va de 
soi). Elle paralyse la conception. Si le projet établi dépasse les possi- 
bilités budgétaires, on en examine les causes. On peut le modifier, 
mais de préférence en établir un autre — différent — qui tiendra compte 
des dépassements. Rien ne doit être sacrifié à la sincérité, à la vérité 
ni à l’élan créateur. 

C’est aussi dans cet esprit que j’ai continué mes travaux depuis 
1945 chez MM. Tétard à Paris. 

On trouve dans ces œuvres, selon le R.P. Régamey, o.r. dans 
Particle qu’il m’a consacré dans Arf ef Induffrie (n° XVtIx, juin 1950): 
«une rigueur réfléchie qui soumet ensemble et détails au contrôle et 
à la mise au point de syStèmes de proportions et notamment de la 
settion d’or, un goût des matières précieuses qui exalte de ces dernières 
les ressources, surtout la valeur du métal poli, son pouvoir de rayonne- 
ment lumineux. » Il à ainsi fort bien exprimé mes tendances. 

Simplicité n’est pas pauvreté. On parle beaucoup de pauvreté, de 
pauvreté évangélique. On peut admirer Cîteaux sans renier Cluny, 
ni. Byzance! Nous sommes dans le domaine de l’art sacré. 

Émile Mâle a écrit: « Suger.…. voulut créer une église grandiose 
(St-Denis) non seulement par son architeéture, mais parée de toutes 
les magnificences de la sculpture, de la peinture sur verre et de l’or- 
févrerie. Il répondait par des chefs-d’œuvre qu’il inspirait au plaidoyer 
que saint Bernard venait d’écrire contre le luxe des églises clunisiennes. 
« © vanité des vanités! » s’écriait le grand ascète, « l’Église brille dans 
ses murailles et elle est nue dans ses pauvres; elle couvre d’or ses 
pierres et elle laisse ses fils sans vêtements ». Suger répondait que la 
beauté est nécessaire à l’homme et que l’esprit humain étant trop 
faible pour contempler la vérité face à face, il lui fallait des formes et 
des couleurs, c’est-à-dire des symboles, pour s’élever jusqu’à Dieu, 
Noble philosophie qui, heureusement, triompha, et qui nous valut 
les cathédrales. » 

Oui, on peut admirer les trois sœurs cisterciennes de Provence 
(et Alcobaça au Portugal) et aimer aussi Cluny et St-Denis et Notre- 
Damé de Paris, Amiens et Reims. 

L’opulence de l’art byzantin, les richesses de l’art roman et du 
gothique sont l’expression de la magnificence — qui est une vertu — 
apportée au culte de Dieu, dans l’église qui e$t sa Maison. La pauvreté 
évangélique est pour la demeure des hommes. C’est ainsi que nos 
abbayes bénédiétines furent construites. 

Que peut gagner le sens du sacré aux messes célébrées en plein 
vent sous un pommier plutôt que dans une église consacrée: Dowus 
Dei et porta coeli ? non plus que sur une table de cuisine... ? 

La déchristianisation du peuple de Dieu oblige à des réalisations 
modestes. Les ressources n’ont pas diminué, mais, puisqu'elles ont 
changé de mains, nous ne pouvons plus ambitionner des œuvres 
grandioses. C’est la foi qui fait défaut. Puissent celles que nous pou- 
vons concevoir et réaliser n’être pas indigentes, ni déplacées. ni extra- 
vagantes, ni vulgaires! 

Je tiens à ne pas le perdre de vue. 


fr. M. MARTIN, O:5.B. 


1) 


Évora (Portugal), le 3 mars 1954. 


Dow M. MARTIN: 1. Encensoir ef navette en cuivre patiné. 2. Calice 
argent doré mat; nœud en loupe d’amboine; intérieur de la coupe brume 
l’agate, ainsi que la croix et les filets au-dessus ef au-dessous du nem 
3. Calice en argent mat; nœ d'ivoire; files qui enserrent le nœud, croi 
et intérieur de la coupe dorés et brunis. (2 et 3: Photos L’ Art d'Églse 


Dom M. MarTIN: 1. Calice en argent doré mat; nœud d'ivoire ; filets, croix ef intérieur 
brunis. (Photo Le Charles) 2. Reliquaire offert par S.M. l’'Impératrice Nam-Phuong à 
S.S. le Pape Pie XTI ef contenant un ossement du Bx Mathieu Gam, oncle de la donatrice, 
martyr de la foi en Indochine. Argent doré mat sur le fond des lotus, bruni sur foutes les 
autres parties. Lunule en or incruflé de rubis et de topazes brâlées. Boules de turquoise. Pied 
d'ivoire. Armoiries de l’Impératrice, en or. Décor du pied : lotus flyhsé, comme le cercle de la 
mon$irance. (Photo Chevojon) 3. Reliquaire du chef de saint Martin. Basilique St-Marfin, 
à Tours. Palässandre et vermeil; lapis-lazuli pour la croix et les quatre écussons des villes 
nobles de Touraine. 4. Écaille de baptême en argent doré; intérieur mat, bordure brunie. 


Dom M. MarTiN: 1. Offensoir en argent doré, bruni entièrement. Autour de la lunule, perles d'argent bruni 
sur cuvettes d'argent mat au filet bruni. ( Photos L'Art d'Église) 2. Coffret pour les saintes huiles. 
Argent poli vif. 3. Crosse en argent poli vif. Sera dorée après gravure des armoiries du prélat. (Photo Mazo) 
Page de droite: 1. Bureftes en argenf po j vif. Clochette idem, avec manche en ébène. 2. Calice en argent 
entièrement doré et bruni; intérieur mat. Quatre chrysobrases sur Je nœud d'ivoire. 3. Calice en argent. 
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La couverture n’est pas plane mais légèrement incurvée en quatre 
grandes cuvettes correspondant aux quatre chapiteaux et assurantum 
excellent draînage des eaux. 

Les parois latérales sont formées de dalles-écailles en béton wibré 
encore raidies par un réseau de lisses laissé apparent à l’intérieur 
Péglise. 

ANDRÉ LE DOnNXÉ, archite 


N ofte de la Rédaction 


Non, la queffion n'eff pas de savoir « si c’eff beau » ou si ce n’eft pas beam 
« ça a de l’afmosphère » ou si ça n’en a pas. Elle n’eff pas davantage de 
savoir si c'eft rafionnellement conçu (du point de vue de la visibilité de l'autel, 
par exemple). La queftion eff de savoir si c’eff une églse. Et de savoir, don 
ce que c’eftf qu'une église. Une église n’eff pas une salle de réunions ou une-salles 
de speltacles addifionnée d’un «caraëière religieux ». Nous nous sommes 
affachés dans cefte revue à montrer comment les œuvres religieuses ne pe 
être ni fonéfionnelles ni spirituali$tes. L'église doit naître de l’architetture 
non pas faire naître une architelture. Dans le cas présent, nous apprécions sut 
ouf la disposition des tuyaux d'écoulement dans les colonnes. Cela, du moins, 
c’eff de l’honnête plomberie. 


Enhautet ci-dessous : Vyes de l’éghse, d’après la maquefte. (Photos Arnoush 
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IGENTLICHEN PROBLEM DER KIRCHENKUNST- III 


zuerkannt wird, - unter der Voraussetzung natürlich, daB diese 
Tätigkeit oder dieser Gegenstand ihrerseits ebenfalls die Bedeutung 
eines allgemeinen Ausdrucks gewonnen haben. Als Beispiel dienten 
uns die Blumen : zum Zeïchen der Freundschaft erwählt, leisten 
sie uns diesen Dienst erst dann wenn sie, zum StrauBe geordnet, die 
Bedeutung eines allgemeinen Ausdrucks gewonnen haben. 

Es ist klar, daB die eigentlichen Künste, im Gegensatz zu denen, 
die wir als angewandte Künste bezeichneten, besondere Fälle der 
letztgenannten Art darstellen : ihre Gelegenheit liegt « oben », das 
heïiBt in der Welt des Geistes. Bevor wir uns aber diesen Künsten 
zuwenden, wollen wir ein Gebiet betrachten, auf welchem jene beiden 
Typen künstlerischer Tätigkeit, die beide von durch Uebereinkunft 
gegebenem ausgehen, in beispielhafter Weise am Werke sind. Wir 
meinen das Gebiet der Liturgie. Wir haben da offenbar einen ganz 
Klaren Fall von einrichtungsmäfBig anerkanntem; und haben 
andererseits in unserem Glauben an die Kirche die GewiBheit, daB 
die Art und Weiïse ihres Ausdrucks, ihrer Bekundung der Religion 
sich menschlichen Tuns, sei es kôrperlicher, sei es geistiger Natur, 
nur bedienen kann in der echten, authentischen Ordnung dieses 
Tups. Nicht als ob die religiôsen Dinge einfachhin das typische 
Vorbild der menschlichen Dinge wären, sodaB diese das Ueber- 
natürliche nachzuahnen hätten! Aber die Kirche bedarf der mensch- 
lichen Dinge, und zwar solcher, die innerhalb ihrer Ordnung voll- 
kommen echt sind, und so geschieht es, daB diese menschlichen 
Dinge gerade in der Kirche, ganz unabhängig von ihrer religiôsen 
Bedeutung, in ïhrer rechten Ordnung angetroffen werden. Wir 
haben zu zeigen, daB diese menschliche Formgebung einer über- 
natürlichen Gegebenheït für uns notwendig ist, um alsdann zu 
untersuchen, wie die Liturgie verfährt, um uns die Wirklichkeiten 
der übernatürlichen Ordnung mitzuteilen und uns in sie hineinzu- 
führen. 


NOTWENDIGKEIT DER LITURGIE IN DER KIRCHE 


Wir sind Geschôpfe Gottes, als solche schulden wir Ihm 
Huldigung, das heiBt einen kultischen Dienst. Diese Huldigung ist 
ihrem Wesen nach immateriell. Die Heilige Schrift sagt und wieder- 
holt es uns immer wieder, daB Gott nicht im von Menschenhand 
gemachten Tempel wohnt und daB Er nicht das Fleisch der im 
Opfer Ihm dargebotenen Stiere iBt. Wir kônnen es durchaus einsehen, 
daB diese Huldigung ganz übernatürlich sein mu$, um das zu sein, 
was sie ihrer eigenen Definition nach sein soll, nämlich der Würde 
desjenigen angemessen, an den sie sich richtet. Es folgt daraus, daB 
das Menschengeschôpf von sich aus radikal unfähig ist, Gott diesen 
Kult zu leisten. Erst mit der Inkarnation erwirbt der Mensch, 
nunmebr in Christus einer gôttlichen Person integriert, diese Fähig- 
keit, die, nach der Auferstehung des Herrn und besonders nach 
seiner Rückkehr zum Vater im Augenblick der Himmelfahrt, sich 
in ihrer ganzen Fülle auswirken soll. Denn nun wird vom Gott- 
menschen, sitzend zur Rechten des Vaters, und, in Ihm, von den 
Ihn umgebenden Engeln und Heiligen, dieser vollkommene Kult 
eingesetzt, den man die himmlische Liturgie nennen kann. In den 
Kap. IV und V der Apokalypse offenbart uns der HI. Johannes einige 


ïhrer Aspekte. So ist also der Christ, der in übernatürlicher Weise 


am Leben Christi selbst teïlnimmt, zugleich auch, und zwar in der 
gleichen übernatürlichen Wirklichkeïit, Teilnehmer an diesem himm- 
lichen Kult. Die Abschnitte der Apokalypse, auf die wir uns berufen, 
weisen übrigens ausdrücklich auf die Tatsache einer einzigen Lob- 
huldigung, einer einzigen Liturgie hin, an welcher Himmel und 
Erde teilnehmen. 

Unsere Teïlnahme ist also integrierender Bestandteil dieses 


übernatürlichen Kultus, in welchen wir durch die Taufe eingeführt 


werden; aber unsere Teilnahme ist zugleich unvollständig, denn diese 
Wirklichkeiten, in uns sind sie noch im Wachsen begriffen ,und ihr 
Wachsen hängt ab von der Heiligkeit unseres Lebens. Zudem 
handelt es sich da um eine Sachordnung, die sich unserer sinnlichen 
Wahrnehmung vollständig entzieht und deren Wirklichkeïit uns 
allein im Glauben verbürgt ist. Im inneren, und ohne Unterlaf 
wachsenden übernatürlichen Leben nehmen wir also schon jetzt 
in immer vollkommenerer Weise an diesem unsichtbaren Kulte teil, 
und zwar nicht nur in figürlicher Weise sondern in Wirklichkeït : 
« nun filii Dei sumus » (1 Jo, ITE, 2). 

Nun kann aber unser Verstand, wenngleich vom Glauben 
unterrichtet, in keiner Weise von diesen unsichtbaren Wirklich- 
keiten sich Rechenschaft geben, wenn er nicht durch sichtbare 


Dinge zu ihnen hingeführt wird. « Es ist, sagt der HI. Dionysius 
Areopagita, einem Geist wie dem unsrigen (d. h. einem an einen 
Kôrper gebundenen) nicht môglich, sich zu unstofflichen Vorstel- 
Jungen zu erheben und zu einer Betrachtung, wie sie den himm- 
lischen Ordnungen eïgentümlich ist (den Engeln, deren Verstand 
unmittelbar erkennt), wenn er nicht zu ihnen von stofflichen Dingen, 
die in seiner Reichweite sind, hingeführt wird. Das ist der Grund, 
warum hier unten sich die Liturgie (1) durch Repräsentation voll- 
zieht ». (Himmdiche Hierarchie, Kap. I.) Mit diesen Worten zeigt 
uns der HI. Dionysius zugleich den Seinsgrund wie den ïihm ent- 
sprechenden sichtbaren Vorgang der Liturgie. Und wir kônnen 
also behaupten, daB die Liturgie nichts anders ist als eine für die 
Bedürfnisse unseres Verstandes geschaffene Repräsentation, und die 
von der Kirche verbürgte GemiBheit der hinimlichen Liturgie in threr 
ganzen Vollkommenheit. É 

Unsere Teïlnahme an diesem himmlichen Kult hat also zwei 
Aspekte : einerseits ist es eine reale aber innerliche, unsichtbare, 
wachstumsfähige Teilnahme:; es ist das Leben der Gnade; anderseits 
eine repräsentative, äussete, sichtbare, in ihrer Form fixierte; es 
ist die Liturgie. Was die sakramentale Ordnung betrifft, so über- 
greift sie beide Felder, da sie zugleich der im Glauben erfaBten 
unsichtbaren und der von den Sinnen erfaBten sichtbaren Ordnung 
angehôürt; sie führt in die Ordnung der Repräsentation. Zwischen 
den zwei Weisen der Teilnahme, von denen soeben die Rede war, 
spielt die gleiche Reziprozität wie zwischen der Seele und dem 
Kôrper : es ist der Glaube, der uns das Verständnis der äuBeren 
Zeichen erschlieSt; er selbst wird durch sie neu belebt; und dieser 
neubelebte Glaube bringt uns wieder neuen und hôheren Gewinn. 
Die gleiche Gnade. die es bewirkt, daB ich an die übernatürliche 
Authentizität der Liturgie glaube (weil ich im Glauben den gôtt- 
lichen Ursprung ïhrer Einrichtung erkenne) wächst durch den 
Beïitrag der Liturgie. Einerseits also eine ontologische Wirklichkeit = 
die Gnade - die sich in uns in einem Anfangsstadium befindet, 
anderseïts eine analogische Wirklichtkeiït, vollendet und voll- 
kommen in der Liturgie, nur Repräsentation aber, vermôge ihrer 
Einsetzung, an welche wir aus der Kraft jener ersten - ontologischen 
- Wirklichkeit glauben, authentische Garantie. 

Es lohnt sich einen Augenblick anzuhalten, um dau Wert 
einer solchen Repräsentation an einem Beispiel aus dem mensch- 
lichen Leben zu zeigen. Das Leben eines menschlichen Wesens wird 
in der Kindheït noch ganz gespielt. Betrachten wir einen kleinen 
Jungen mit seinem Schiffchen, oder ein kleines Mädchen mit seiner 
Puppe. In der Odrnung der natürlichen Wirklichkeit weiB der Junge 
noch nicht, was das ist, zu Schiff reisen; es fehlt ihm die Erfahrung. 
Wenn er aber spielt, dann weiB er es vollkommen, er weiB es in der 
Wirklichkeïtsordnung seines Spiels; ist er einmal mit sich selbst 
«< übereingekommen » und hat er festgesetzt, daB es so ist, dann ist 
aun alles auch wirklich so; dieser Stuhl ist der Schiffsbug, dieser 
Teppich ist das Wasser. Wenn ich mit ihm spielen will, dann kann 
ich nicht über den Teppich gehen; das wäre wirklich ein Gehen im 
Wasser, eine Vermengung zweier Wirklichkeitsordnungen und eine 
Zerstôrung derjenigen des Spiels. Habe ich aber einmal die Ueber- 
einkunft anerkannt, dann haben die Dinge in aller Echtheit den Sinn, 
der ihnen dort gegeben wird. ‘Und ebenso, sobald die Kirche die 
Uebereinkunft ihrer Liturgie eingesetzt hat und uns nun sagt : 
So ist es, dann ist es für mich, der ich der Kirche angehôre, wirklich 
so. Es ist so, und zwar wirklich oder ganz und gar nicht; es kann 
nicht nur ein wenig so sein. Sobald uns die Kirche in ihrer Liturgie 
sagt : heute ist Auferstehung, so verwirklicht dieses Ereïgnis sich 
wirklich für mich, nämlich in der Ordnung liturgischer Sicht; nicht 
aber wie es manche verstehen, in der physischen Ordnung der 
Dinge, durch die Einführung einer Identität von liturgischen Festen 
und historischen Ereignissen innerhalb der existenziell gleichen 
Ordnung. 

Oder betrachten wir das kleine Mädchen, das mit seiner Puppe 
spielt. Er weiB noch nichts von der natürlichen Wirklichkeit der 
Mutterschaft. Aber in der Ordnung des Spieles ist sie ihm voll- 
kommen vertraut, noch vollkommener sogar als es ihm jemals 
môglich sein wird sie zu kennen, wenn es selbst Mutter sein wird, 
weil das konkrete Verhältnis in etwa den Begriff der wahren Mutter- 
Kind-Beziehung verwischen wird, den es in seinem Spiel vollkom- 
men erfaBt. Für uns ist die ganze Ezxistenz nur in Bezug auf die 
intendierte Ordnung wirklich. Eine physische Wirklichkeït ist wirk- 
lich für mich, nicht weil sie, im Kontakt mit meiner eigenen phy- 
sischen Wirklichkeiït, « gegenwärtig » ist, also durch die Begegnung 
zweier Dinge gleicher Ordnung, sondern einzig durch ihr Verhältnis 
zur intendierten Ordnung; durch sie « werde ich, wie der Hi. Thomas 
sagt, die Dinge».Jede Uebereinkunft wird also mit ihrer Einsetzung 
Wirklichkeitsträgerin und muB sich ganz ernst nehmen, selbst.wenn 
es sich um ein Spiel handelt (ist es nicht beispielsweise auffällig, 
daB, wenn einmal die Spielregel vereinbart ist, es geradezu eine 
Sünde, einen VerstoB wider die moralische Ordnung bedeutet, zu 
betrügen?). Darum muB sich auch die Liturgie durchaus ernst 
nehmen, - wir wollen sagen, vollkommen gewiB sein ihrer Echtheit: 
die Art der Teïlnahme an der himmilichen Liturgie, die wir in ihr 
finden, ist, in ihrer Ordnung, vollkommener, als jene - nämlich 
glaubensmäBige - welche wir, dank der Gnade, in uns haben, obwohl 
es die gleiche Gnade ist, der wir auch unsere erste Weise des Teil- 
nehmens verdanken : ein Kreislauf des Lebens. 

Wir werden also zu diesem Verfahren der Repräsentation 
zurück kehren: wir kônnen uns darauf berufen, wenn wir, um die 
Ausformung der Liturgie zu verstehen, das zu charakterisieren 
versuchen, was wir als den GrundriB ihres Geschehens bezeichnen 


môchten. 
L'Art d'Église. 


(1) Es ist selbstverständlich, daB hier unter « Liturgie » nur 
die äuBere, sich den Sinnen darbietende Form des Kultes zu ver- 
stehen ist, ohne den theologischen Wert des sakramentalen Zeichens 
irgendwie zu präjudizieren. 


KUBISMUS ‘UND RELIGIOSE ‘TECENK 


_ Das Werk und das Denken von Albert Gers 


AUSZUEGE 


Malerei, Mittel geistiger Realisierung : es handelt sich um 
eine Sprache, mit ihren Tiefenschichten der Penétration, um eine 
Leiter, welche wir zu besteigen die Sendung haben. Dieser Weg 
und dieses Aufsteigen : darin besteht die religiôse Technik - « von 
der Realität der Sinne zur Realität des Geistes ». Es handelt sich 
nicht um eine figürliche oder nicht-figürliche Darstellung, - ein- 
fältige Unterscheidung einer substanzentleerten Geschichte der 
Kunst, und wenn auch für Gleizes die nicht-figürliche Darstellung 
«eine Notwendigkeit» war, das Problem war für ihn immer ein 
Ordnungsproblem. (Jean Chevalier.) 

« Die Lôsung findet sich nicht in der figürlichen oder nicht- 
figürlichen Darstellung, in der Suggestion oder in der Unterdrückung 
des Bildes, sondern in der eigentlichen.Ordnung des Schajfens, im 
Akte des Künstiers. Man kann ganz gut ein Bild suggerieren und 
dabei wirkend bleiben, durch das wirkende Verfahren eine figürliche 
oder pittoreske Anspielung mit einem Spiele von Zusammenhängen 
oder mit einer Annäherung von Linien oder Punkten schaffen. 
Unverzeihlich aber und eine Verirrung ist es, von der pittoresken 
Figur, vom klassischen oder akademischen Bilde auszugehen und 
zu stilisieren (oder nicht). Man handelt nicht mehr. Man bleibt 
stehen. Das Bild der Anspielung kann man nur durch Behandlung 
des Raumes im Entwurf - je nach seinen technischen Fähigkeiten - 
wiederfinden. » 

Albert Gleizes. 


ANMERKUNG DER REDAKTION 


In dieser Weise brachte ein sehr repräsentativer christlicher 
Künstler des heutigen Frankreich seine Prinzipien zum Ausdruck 
und erklärte uns seine « Manier ». Dieser Darstellung des Werkes 


und der Gedanken yon Albert Gleizes mOCRIER wir unsererscits 


zwei Anmerkungen hinzufügen. 

Erstens halten wir es für gut môglich, daBf man dem, was er 
sagt, durchaus zustimmt aber vôllig ratlos bleibt vor seiner Art 
zu malen. Uebrigensist auch das Gegenteil môglich, und wir kennen 


Künstler, die seinen Werken Beïfall spenden, aber aus einem ganz - 


anderen Gedankengang heraus sie zu rechtfertigen suchen. Daraus 
kann man wenigstens den vorläufigen SchluB ziehen, daB der 
Zusammenhang von Theorie und Ausführung nicht evident ist. 
In unserer zweiten Anmerkung geht es uns ebenso sehr um 
christliche Liebe wie um Klarheit des Urteils. Es ist etwas schmerz- 
lich ergreifendes um diese Wahrheïtsuche, die die besten und die 
grüBten christlichen Künstler unserer Zeit beseelt. Wie man auch 
über Orientierung und Ziele dieses Suchens urteilen mag, man hat 
nicht das Recht, sein Zeugnis gering zu schätzen. Wenn in den 
theoretischen oder praktischen Anschauungen heutiger Künstler 
einige Konfusion herrscht, und zwar gerade bei denen, die vor den 
Werten der lebendigen Dynamik dieses Zeitalters am meisten 
aufgeschlossen sind, so tragen wir alle die Verantwortung für diese 
MiBverständnisse, Wir alle sind verantwortlich, wenn man soviel 
und auf eine so undankbare Weise suchen mu, um klar zu sehen. 
Das heift, daB, anstatt zu urteilen und allzu ruhigen Gewissens die 
Tendenzen unserer Zeit zu verurteilen, wir alle, jeder einzelne, 
die Pflicht und die Aufgabe haben, die Ordnung in unserem eigenen 
Hause wiederherzustellen, damit nach und nach die wiedergefundene 
gesunde Evidenz ihre Befreiungsarbeit wirke. Es ist eine langwierige 
Aufgabe und die unmittelbare Wirkung bescheiden. Je mehr sie uns 
gelingt, um so besser werden wir die Wege mit Klarheït zeigen 
kônnen, die allein aus diesem Drama herauszuführen vermôügen, 
in welchem die Glut des Glaubens, die Feinheit der Kultur, die 
Aufrichtigkeit der Absichten und der Reichtum des Talentes uns 


vielmehr vor Rätsel stellen als uns die richtige EAU der Pier 


wiederzugeben. me 


NEUE ANWENDUNGEN 


AUSZUEGE 


So einzigartig in der Welt die Pariser Schule in künstlerischen 
Beziehung ist, in Literatur, Malerei, Architektur und Skulptur, so 
selten sind die guten Bleiarbeïter, Seïler, Korbmacher, Weber, 
Tischler, Tôpfer und Drucker. Diese kleineren Künste sind beinahe 
aus dem Leben verstoBen. 

Nicht einem eïinzigen kleinen Handwerker aus der Provinz 
gelingt es, auch nur sein Dasein zu fristen, noch weniger seiner 
Zeit anzugehôren, das heiBt : seiner Zeit geistig ein wenig voraus 
zu sein. Er ist nicht modern - wie es die Benediktiner vom VIII. 
bis zum XV. Jahrhundert waren, sie, die die Zukunft erfanden. 

Die ganze nachrevolutionäre Romantik hat die Handwerker 
ineine sentimentale Sehnsucht nach der Vergangenheit zurückgeworfen, 
und somit : es lebe die Kopie des Ehemaligen, es lebe die alte, tote 
Tradition! Man hält sie in Ehren. 

Junge AuBenseiter haben diese alten Gewerbe angepackt, ohne 
aber ihre Technik zu kennen; die einen sind reich an Theorien, die 
anderen an alten staubigen Techniken. Ein tiefer Graben trennt 
sie, unmôglich einander zu verstehen. Wenn es den übriggebliebenen 
Handwerkern an Kultur und an Geist fehlt, so drehen sich unsere 
jungen Handwerker voll von Träumen und von eitler Einbildung 
im Kreise ohne daB ihnen ein einziges Werk gelingt. 


DER HANDWEBEREI 


Da sehé ich moderne Maler, welche Stickereikünstler suchen. 
Unsere Künstler sehen groB, sehen die Mauer - einfach - fters 
ausgedehnt flächiges und die Stickerei entspricht ihren Wünschen 
nicht mehr. Das groBe « flachgründige » ist léer in der Stickerei. 
Die Künstler zôgern deswegen, sich dieser Technik zu fügen, 
denn sie fühlen, daB sie nicht für sie gemacht ist und daB es etwas 
anderes zu suchen gilt. (Einem Glätter gelingt es wohl einen 
Reifkohlenzug oder einen Pinselstrich nachzuahmen, - es ist eine 
uanütze Imitation.) 

Dieses Problem erfüllt meine kleine Werkstatt mit solcher 
Leidenschaft, daf wir, meine Frau, meine zwei Kinder im Alter 
von 20 Jahren und ich, seine Lôsung suchen. 

An Stelle eines Millimeter-Modells, ein einfacher, sebr one 
Entwurf mit der Erklärung des Malers; ein Versuch; die Wahl der 
Stoffe - reich oder arm -, eine groBe Freiheiït in der Anpassung, und 
jedesmal den Tapetenbehang riskieren - aber vorher haben wir die 
Werkstatt des Künstlers besucht; wir kennen seinen Geist; wir sind 
bereit, ihn, mit Aussicht auf Erfolg, in unsere Sprache zu übertragen. 
Es ist eine freie Uebersetzung, welche sehr oft umso getreuer ist, 
da wir nicht den Buchstaben sondern den Geist haben. Nach jedem 
Werke vergessen wir, daB wir es gemacht haben, - und wir gehen 
von neuen an die Suche., } 

nl Jacques Plasse-Le Caisne. 


DAS GOLDARBEITERWERK VON DOM MARTIN 


AUSZUEGE 


Die Figur dieses Goldarbeiter-Mônches, dessen zahlreiche 
Werke alle ein seltenes Vollkommenheïitsstreben bezeugen, gehôrt 
sicherlich der groBen Tradition der Handarbeït der Benediktiner an. 
Als sehr persônlicher Künstler, der er immer war, wurde Dom 
Martin ein Neuerer : als einer der ersten, hat er die Goldarbeiter- 
kunst der Kirche neuen Formen zugeführt, die er mit einem Schlage 
zur Qualität eines Stiles zu erheben wuBte. Dieser Stilistes tibrigens, 
der den Rang seiner Werke bestimmt, und sie vor leichten Nach- 
ahmungen behütet. AuBerdem war Dom Martin immer äuBerst 
anspruchsvoll sowohl in der Wahl der Stoffe, - worin er Neuerungen 
in Bezug auf die Verwendung und Eïinrichtung der Steine einf! übrte, 
der wertvollen Hôlzer und Lacke, - wie auch in der gewissenhaften 
technischen Vollkommenheit der Ausführung. In seinen letzten 
Werken legt er ein Streben nach EntäuBerung an den Tag; weniger 
als im Spiel der Stoffe sucht er in einer kunstvollen Komposition 


der Formen, die Schônheit seiner Schôpfungen. Im folgenden einige 
Notizen des Künstlers, in denen er seine Leitgedanken kurz darlegt. 

Dekoration : Nicht die Form verderben. Nüchtern, sehr 
nüchtern sein. Symbole kônnen manchmal den heiligen Charakter 
des Objektes besonders hervorheben. Rebusse sind zu vermeiden. 

Ein Kelch ist ein dreiteiliges GefäB : die Kuppe, der FuB und 
der Knauf. Der letztere hat gemäB den Messerubriken eine bestimm- 
te Aufgabe zu erfüllen; er soll oben und unten und zwischen dem 
Zeige- und Mittelfinger greifbar sein. 

Ein Ziborium («Speisekelch») ist kein Kelch mit einem 
Deckel. Es enthält den Vorrat an konsekrierten Hostien. Man kann 
ihm vorzugsweise die Form einer erhôhten Patene oder eines 
Kôrbchens geben, oder darauf achten, daB die Innenrundung die 
Hostien davor bewahrt, bei der Austeilung hinunter zu fallen. Es 
ist zu unterscheiden, ob es nur zur Aufbewahrung oder zur Aus- 


teïlung in einer Kirche (und in welcher?) oder unter freiem Himmel ; 


bei groBen Wallfahrten, bestimmt ist, 


EX: Pre auf die konzen: 


= Priester nicht über einen hinreichend groBen Betrag ve 


gegenstand verwandeln. ; £ LS 
Das sind ‘elementare Prinäpien, banale Wahrheït ë 
wieviele kümmern sich nicht um sil 
Gebrauch des « goldenen Schnittes » oder den « goldenen Z 
Hier in wenigen Worten, um was es sich handelt, 

« Die Theorie der Proportion ist die Basis der. geomn 
und harmonischen Konzeption der, Architektur, - der. 
gemäB einem wohlabgemessenen Verhältnis der einzelnen Teile 
Eïinheit in der Mannigfaltigkeit zu organisieren, Linien, A 
und Volumen zu gruppieren. 
‘» Die Anzahl der môglichen Re Teilui 
selbstverständlich unendlich, aber... der goldene Schnitt, 80: 
seine Anhänger sagen, verschafft einen Eindrucklinearen H 
des Gleichgewichtes in der Ungleichheit, als solcher befrie dl 
als ein durch irgend eine andere Kombination hervorgebr: 
» Damit ein in zwei ungleiche Teiïle geteiltes Ganz 
erschiene in seiner Form, muB zwischen dem kleinen und. 
groBen Teil das gleiche Verhältnis herrschen wie zwische 
groBen und dem ganzen. : 
» ….daher, die Teilung einer geraden Linie in ZWei ux 
Abschnitte - sectio aurea - gemäB diesem Verhältnis und de 
der dynamischen Rechtecke! die daraus hervorgehen : 1 ( 
1/2,4//3,4/4(Doppelauadrat),4/5, das Rechteck @, Die einen 
folgenden Entwürfe der Griechen und der Gotiker (Tempel 
Kathedralen, Môbel) haben vernunftgemäBe Verfahren de 
portion und der « harmonischen Komposition » zu Ehren geb 
(Auszüge aus Werken von M. G. Ghyka : Essai sur ke - 
Esthétique.) 
Der goldene Schnitt, hat man mit Recht gesagt, 80 1e 
«ein Rezept» sein. Aber er ist ein leitendes Prinzip!l 
Kontrolle). Man soll ihn unter Berücksichtung der Ko 
anwenden, die das Volum durch Schatten und Lichter e 
, Die meisten jungen-Priester wünschen «ihren » Kelch 
Ein ganz legitimer Wunsch, der mit der Erneuerung der 
entstanden ist. Ehemals wurden die Kelche benutzt, well 
Kirchenschatz aufbewahrte. Im allgemeinen waren sie 
Die groBe Zah}der Kelche und der Umstand, da viele 


einen des Kultes würdigen Kelch, hat zu schlecht st d 
übereilten, sehr oft schlecht ausgeführten, manchmal. 
und geradezu peinlichen Erzeugnissen geführt. Es gbt 
gewissen Snobismus der Rauheïit, des « 6konomischen »: Er ast 
übel angepraGHte 

fr. M. Martin, 0. 
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Diese drei Bücher $tellen de sehr genaue W 
die jetzige Lage der ganzen Frage der chris 
lichen Kunst dar. Es wird darin objektiv das 
Problem erforscht, in welchem MaBe und untet 
welchen Bedingungen die Kunsttendenzen 
Gegenwart dienen kônnen um eine authentische 
christliche Kunst ins Leben zu rufen. | 
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La vie du grand Pape, depuis cette 
simple route qu’il parcourut chaque 
jour de son enfance pour aller à 
Pécole, jusqu’au décor majestueux 
du Vatican dans lequel il sut unir 
la gravité pontificale à la plus tou- 
chante simplicité. 
Cet admirable film documentaire reconftitue la vie du Saint grâce à deux 
récits, celui de l’hiflorien et celui du photographe. Les 150 photos, que 
l’artisie Suisse LÉONARD VON MaATT a ramenées d'Italie et qui n'avaient 
Jamais été rassemblées jusqu'à ce jour, illuftrent le texte de NELLO VAN. 


Cette nouvelle biographie de Pie X, éditée en 6 langues, constitue le second 
ouvrage de la collettion « Les Saints pat l’Image ». 
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ADELEINE OCHSÉ : La nouvelle querelle 
rs images. Préface de Daniel-Rops. 
d. Le Centurion, Coll. «Le Poids 
du Jour», Paris, 1953 ; 14 X 19 cm; 
144 pages ; 10 illustrations. 


estunlivreintelligentetpondéré que Mada- 
chsé a écrit là pour éclairer le débat a@uel 
rt sacré. Nous regrettons seulement qu’il 
ésente sous l’investiture de Daniel-Rops, 
la préface prête à l’ouvrage une allure de 
mal taillée qu’il n’a guère. Dans le louable 
n de se situer au-dessus de la mêlée, M. 
Rops normandise à l’excès. Il joue 
ment du Style interrogatif : « Une civi- 
, qui est elle-même en porte-à-faux, in- 
aine de ses buts et de ses moyens (7045 au- 
NS dit : de ses buts sinon de ses moyens), ne peut 
iter un art ordonné, réalisé, «classique » au 
profond du terme. Et l’Église elle-même 
e siècle, si forte qu’elle soit des certitudes 
naturelles qui sont les siennes, si fermement 
ayée qu’elle soit sur sa tradition, est obli- 
de chercher sa route parmi des chaos de 
ers et de redoutables fourrés. Pourquoi 
t où elle veut manifester son élan (nerro- 
à noire tour :'eff-ce bien «son élan» que l’Église 
verche à manifefter par l’art?) échapperait-il à 
te sorte d'incertitude fondamentale ?» Cela 
tout et ne justifie rien : passez, muscade. 
s’il parle de ses préférences, M. Daniel- 
s se réfugie derrière l’écran de fumée du 
chose toute subjeétive, comme chacun 
t. Et il conclut pacifiquement que «contre 
 platitudes de la routine et les excès de cer- 
es avant-gardes (rewarquez qu'il n’est queftion 
de la tradition ni de l’avant-garde comme telle), 
voie moyenne existe. C’est, me semble-t-il 
prudence \),celle qu’indique Madeleine Ochsé, 
une sagesse dont on ne saurait trop la féli- 
.» Ce n’est précisément pas de cette fausse 
ssse que nous la féliciterions. La « voie 
enne» , ce ne peut être que la faiblesse dans 
conceptions et la médiocrité dans les œu- 
. Sürement, ce n’est pas du côté de ce com- 
irrémédiablement-Stérile que se trouve 


la voie que suit Madame Ochsé dans le 
ent ouvrage. Elle cherche seulement, com- 
> elle en avertit, à ne pas déraciner le froment 
voulant arracher l’ivraie (p. 15). C’est un 
re point de vue. En art comme ailleurs, 


: prétendre à neutraliser des tendan- 
opposées afin de les réduire en un point 
re qui ne serait qu’un point d’inertie, 
urément très sage de distinguer les vé- 


à de situer «la grande querelle », Mada- 
choisit la perspe@tive historique. 
i permet de faire, dans le remarquable 


excellent raccourci de la question. Les faits et 
les citations y sont fort bien choisis. Au cha- 
pitre suivant, L'art sacré au Xx® siècle, un résumé 
très complet nous est présenté des mouvements 
les plus marquants. Trop complet peut-être, en 
ce sens qu’à notre avis les «chantiers du Cardi- 
nal» ne méritent pas l’excès d’honneur qui leur 
est fait ici. Le chapitre consacré à Assy, Verre, 
Audincourt e$t d’une meilleure venue. Là, le 
jugement et le langage de Madame Ochsé sont 
pleins de bon sens, et nous n’avions, jusqu'ici 
guère entendu parler si pertinemment de ces 
hauts-lieux de la « querelle ». Madame Ochsé a 
très bien vu où se trouvent les sophismes plasti- 
ques de ces œuvres talentueuses et décevantes. 
«Toujours la grande tentation iconoclaste de 
la pureté absolue», écrit-elle (p. 113), et c’est 
un peu le thème de son livre ; sensualité sous 
prétexte d’incarnation, abé$traétion sous cou- 
leur de spiritualité, voilà les grands écueils. En 
ce sens-là, oui, la vérité est au milieu. C’est 
d’ailleurs très exaétement ce que dit l’encycli- 
que Mediator Dei ; il faut, enseigne le Saint- 
Père, «éviter, avec un sage esprit de mesure, 
d’une part, les excès du réalisme, et, de l’autre, 
ceux du symbolisme ». C’est en ce sens-là que 
nous avons apprécié la sagesse de Madame 
Ochsé. Si, parfois, nous ne la suivons pas dans 
ce qu’elle approuve, nous sommes heureux de 
la voir réfuter de très bonne encre les amphi- 
gourismes dont nous sommes entourés de la 
part des artistes et de leurs critiques. On aura, 
en lisant cet ouvrage, pas mal éclairci déjà le 
champ de «la nouvelle querelle des images ». 

Dom Samuel STEHMAN. 


PAUL SCORTESCO: Saint Picasso, peignez 
pour nous. Préface d’André Thérive. 
MORALE Paris, 1953: 12X 18,5 Chy 
96 pages. | 
Dans ses deux livres précédents, Gog et Magog 

(Éd. du Cèdre) et Safan, voici fa viftoire (N.É.L.) 

— dont les titres indiquaient mieux que celui-ci 

Pesprit apocalyptique de l’auteur -, Paul Scor- 

tesco avait fait de façon virulente le procès de 

« la décadence moderne » dans la pensée et dans 


les mœurs; décadence dont il dénonçait la dou- 


ble source: matérialisme et idéalisme. Dans le 
petit livre ou plus exaétement le manifeste que 
voici, l’auteur s’en prend cette fois au domaine 
de l’art contemporain, dont il $tigmatise « les 
deux conformismes » ( c’est le sous-titre): « l’art 
d'évasion et l’art d’imitation ». 

Disons tout de suite qu’il y a beaucoup de 
bon dans ce pamphlet. D’abord sa nervosité, sa 
vigueur, son ardeur. Ensuite, l’esprit synthé- 
tique de l’auteur lui permet de caraétériser par 
de grands raccourcis les tendances des époques 
successives de notre civilisation. Dans l’art d’au- 
jourd’hui, l’auteur voit avec raison et montre 
avec force l’aboutissement d’une calamiteuse 
scission de l’homme qui a commencé à la Re- 
naissance (nous ferions remonter le départ de 
la décadence beaucoup plus haut): séparation de 
l’homme d’avec Dieu, séparation, en l’homme, 
des puissances de l’esprit d’avec celles de la chair. 


Éditeur responsable : J. Botte, Abbaye de Saint-André 


’ Imprimé en Belgique, par Les Imprimeries C. Van Cortenbergh, 12, rue de l'Empereur, Bruxelles 
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Avecraison,disons-nous, mais non sans d’im- 
portantes-réserves. C’est bien la perte progres- 
sive d’un ordre chrétien qui a « déboussolé » 
notre civilisation, mais par la perte, consécu- 
tive, de l’ordre humain. Le remède n’est donc 
pas dretlement, comme le dit l’auteur, dans la 
foi. Ce sont les valeurs de raison qui sont ma- 
lades, et s’il est vrai que cela est dû historique- 
ment à la perte de la foi, il n’en reste pas moins 
qu’il y a là deux domaines bien distinéts et qu’un 
retour à l’ordre relève direétement de l’intelli- 
gence. 

Cette confusion des domaines jette l’auteur 
dans une sorte de fidéisme esthétique, qui est 
inacceptable. Pour lui, le problème de l’art est, 
identiquement, un problème religieux, et lors- 
qu’il pense art d’équilibre, art sain, art authen- 
tique, il dit: art chrétien. La vérité, c’est qu’un 
att de chrétienté a été en même temps authen- 
tique, sain et équilibré comme art; mais cela 
est un fait, non un principe. Nous croyons au 
contraire qu’il faut avoir la tête en ordre — et les 
mœurs — pour recevoir le message chrétien et 
pouvoir le servir valablement dans l'art. 

De là aussi que l’auteur se trompe d’obje&tif 
dans la plupart de ses attaques. Il reproche aux 
artistes modernes d’ignorer le Christ; si cela est, 
ils ont tort, en eflet, mais sur un tout autre plan. 
Leur toft, comme artistes, est d’ignorer les lois 
de l’ordre humain que, sans doute, ils ne pour- 
raient mieux découvrir que dans une vision 
chrétienne du monde. Par son manque de jus- 
tesse, cette position de l’auteur devient très 
simplement réaétionnaire: il n’évite pas l’esprit 
de syStème et de clan (tout ce qui n’est pas spé- 
cifiquement catholique est l’œuvre du démon), 
ce qui l’entraîne à voir un sy$tème et un clan 
dans les errements de la pensée ou de Part. 
«Entreprise sournoise d’abrutissement collectif. 
Une destruétion syStématique de ce qu’il res- 
tait encore en France de sain et de con$truétif. » 
« Celui qui connaît l'esprit d’obéissance des 
communistes constate qu’on est là en présence 
d’une nouvelle forme de la technique d’avilis- 
sement: il s’agit de discréditer l’Église par un 
art qui est la manifestation du capitalisme ago- 
nisant ; afin de bien démontrer la nécessité d’un 
att imposé et soumis aux normes de la propa- 
gande marxiste! » (p. 29 et 65) Cela n’est ni 
intelligent ni même loyal, pas plus qu’il n’est 
loyal ni honnête d’appeler les dominicains de 
L'Art sacré des chrétiens progressistes, en sa- 
chant bien quelle note hérétique s’attache à ce 
mot. Et, bien entendu, il y a une flèche dirigée 
contre « les marchands judéo-maçonniques ».…. 
C’est une drôle d’oreille qui perce là; nous 
l’avons déjà vue quelque part. Il est bien dom- 
mage que Paul Scortesco mette ses bonnes in- 
tentions en si fâcheuse compagnie. C’est d’au- 
tant plus dommage que du coup, ce qu’il a vu 
de juste ne pourra qu’être englobé par ses ad- 
versaires dans une réprobation bien maladroite- 
ment méritée. 

André Thérive, dans sa préface, a mis toute 
l'élégance qu’on lui connaît à présenter la thèse 
du livre en ayant juste assez l’air de l’approuver. 

Dom Samuel STEHMAN. 


Imprimatur 
Mechliniae, 17 Junii 1954 
1 L. Suenens, Vic, gén. 
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